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EDITORIAL

DIE ZEIT VERGEHT WIE IM FLUGE. Nachdem das
letzte Magazin, welches bereits im Juni 2007
erschienen ist, beim Drucker war, hat sich unser Heft-
Layouter und -Montierer Peter Haupt tberraschend
aus privaten Griinden von der Magazin-Herstellung
zuriickgezogen. Wir danken hiermit Peter fir seine
jahrelange Mitarbeit ganz herzlich!

Zu diesem Zeitpunkt waren die Artikel fir die nun 34.
Ausgabe bereits fertig, da sie zum gro3en Teil schon
fir die 31. Ausgabe vorlagen, aber aus Platzgrinden
in eines der nachfolgenden Hefte verschoben werden
mussten. Nach unseren beiden Remaster-Spezial
Magazin Ausgaben (32. und 33. Ausgabe), mit der wir
die letzten beiden Phasen der E.L.O. Remaster-Serie
der Original-Alben geblhrend zelebrierten, sollte es
nun schnell wieder zu einer, sozusagen normalen,
Ausgabe des Face The Music Germany Magazins
kommen.

Unsere Aufrufe im Internet nach einem Nachfolger
verhallten lange ins Leere, bis sich jemand meldete,
der sogar hauptberuflich mit Layout zu tun hatte.
Leider hatte er einen schweren Autounfall, von dem er
sich bis jetzt noch nicht wieder erholt hat. Wir
winschen ihm von hier aus gute Besserung. Unser
treuer FTM-Leser Markus Brunner erklarte sich bereit
einzuspringen, musste aber aus technischen Grdnden
aufgeben. Vielen Dank, Markus, dass Du Dich nicht
gescheut hast, es wenigstens zu versuchen.

Zu allem Ubel ging auch unsere langjéhrige Druckerei
pleite, die uns recht gunstig die Magazine gedruckt
hatte. (Was wohl mit ein Grund fir die Pleite sein
kénnte!) Also musste eine neue Druckerei her, die
unseren GroBauftrag gerne zu unseren Preisen
annehmen wiirde. Auch dies gestaltete sich etwas
schwieriger als erwartet.

So kamen wir zu dem Schluss, die Sache selbst in die
Hand zu nehmen. Nach dem Artikelzusammenbau
von Marc und dem Korrekturlesen durch Frank O.
Docter habe ich nun das Vorlayout ubernommen.
FTMs eigene und ganz besondere Manuela Sokatsch
Ubernimmt das Endlayout, die Heftmontage und den
Druck. Das Ergebnis haltet Ihr nun in den Handen.

Wir hoffen, dass dieses Editorial die lange Wartezeit
auf das Heft erklart und Ihr uns weiterhin unterstdtzt

und treu bleibt. Dies ist namlich ganz wichtig, da wir
mit unseren Kosten nun leider nicht mehr hinkommen
und den Preis fiir das Magazinabo zum ersten Mal seit
15 Jahren erhéhen mdssen. (Wir hatten nach der
Euro-Einfiihrung sogar eine Preissenkung
vorgenommen, welil bereits alle anderen
Lebensbereiche teurer geworden waren.) Ab dem
néchsten Einzug werden wir den Hetftpreis fir 4 Hefte
von 27 auf 29 EUR erhbhen.

Diese Ausgabe ist ganz den Traveling Wilburys
gewidmet, die mit ihren Verdffentlichungen im letzen
Jahr sogar noch erfolgreicher waren als in den Jahren
1988 bis 1990. Wer hétte das gedacht?

Die spektakuldre Reno Show von The Orchestra
erschien zur 2006er Tournee Uberraschend auf DVD,
was wir Euch ebenfalls nicht vorenthalten wollen.
Die Maxi-Single-Serie endet nun endlich in dieser
Ausgabe, wobei via E-bay immer wieder weitere
kuriose Maxi-Singles aus den verschiedensten
Léandern auftauchen. Wir werden Euch hier auch
weiterhin auf dem Laufenden halten.

Dazu gibt's wie gewohnt die unterschiedlichsten
Here Is The News und einige weitere interessante
Schmankerl von Bev Bevan bei den Moody Blues,
Mike Sheridans Geburtstagsfeier mit Roy Wood und
Jeff Lynne und Mik Kaminski bei Andy Roberts. Was?
Nie was davon gehért? Na, dann mal los!

Viel Spal3 mit dem neuen Heft. Hoffen wir, dass das

néchste schneller dber die Bihne geht. Die Artikel
tber die Move-Remasters sind schon geschrieben...

Euer Patrik Guttenbacher
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HERE IS THE NEWS

In eigener Sache

Wie den regelméBigen Besuchern unserer Homepage
nicht entgangen sein durfte, hat Peter Haupt unser FTM-
Heftteam nach Uber 8 Jahren im Sommer 2007 ver-
lassen. Er bleibt uns jedoch weiterhin als Homepage-
Gestalter unserer Seite http://www.elo-fanclub.de
erhalten. In diesen 8 Jahren hat er das Heft stetig
weiterentwickelt und auf ein inzwischen bei Fanzines
ungewdhnlich hohes Niveau gebracht. Hierflir méchten
wir uns ausdrticklich bei Peter bedanken.

Ganz in WeiB8?
Mitnichten! Kelly Groucutt ist immer fir Uber-
raschungen gut: Er heiratete am 15. August
2006 in Dudley seine langjahrige Freundin
Anna. Kelly kam in einem violetten (!)

Anzug und Annaganzin Schwarz...
Foto © Ken Latta

Elmer Goodbody Jnr. -

The Lost Sessions

Mitte der 70er Jahre hatte Mike
Sheridan die Idee, einen Gene
Vincent-dhnlichen Charakter zu
erfinden und ein 50er-Jahre-Revival
einzulduten. Don Arden, erfolg-
reicher E.L.O.-Manager und friiherer
Veranstalter von Gene Vincent-Tour-
neen, fand die Idee viel versprechend und
finanzierte die Aufnahmen fur ein Aloum. Als
Backing-Band fir Mike Sheridan aka Elmer
Goodbody Jnr. wurde auBer Roy Wood fast {aas
das komplette Wizzard-Line-Up mit Rick Price,

Keith Smart, Charlie Grimma, Bob Brady und Nick
Pentelow verpflichtet.

Auch eine Coverversion von ,Brand New ‘88“ einer
kurz zuvor auf Wizzards Rock'n'Roll-Album “Eddy And
The Falcons® erschienenen Nummer, wurde aufge-
nommen. Hier spielte dann auch der Meister selbst mit:
Roy Wood trat als Gastmusiker am Stehbass in Er-
scheinung.

Aufgenommen wurde damals in den Lee Sound Studios
in Wolverhampton mit Keith Smart und Rick Price als
Produzenten. Nachdem das Album fertig eingespielt
war, zog sich die Veréffentlichung Gber Monate hinweg
in die Lange. Zwischenzeitlich hatte Alvin Stardust den
Gene Vincent-Look kopiert und war dank seines Hits
Uberall in den Medien, weshalb das Album sang- und
klanglos im Archiv verschwand. Lediglich eine Single
mit “Do Ya“/ “C'mon Everybody“ erschien 1976 in
England, wurde jedoch kein Erfolg.

Bisher kursierte in Fankreisen eine Outtake-Fassung
des Albums in abgrundtief schlechter Klangqualitat,

dessen Tracklisting sich inte- F28. 172 8

ressanterweise von der nun LELZVA1)E

veroffentlichten Fassung unter- e

scheidet. Die darauf enthal-

tenen Stucke “Real Jivin' Man“

(Track 3), “Daybreak* (Track 5)

und “Wild Angel“ (Track 9)

fehlen auf der CD, die auBer-

dem eine veranderte Titel-
reihenfolge aufweist. Neu hinzugekommen sind die
1976er-Single-Veroffentlichung sowie die Stlicke “Sea

Cruise® (Francis/Bonham), “Rock'n'Roll Revival®

(Bowman) und die Dave Pritchard-Komposition “The

Time Is Right”. Das gesamte Album ist im 50er-Jahre

Rock'n'Roll-Stil gehalten und besteht ansonsten

ausschlieBlich aus Mike Sheridan-Kompositionen.

Das Tracklisting der CD lautet:

DO YA (-) / C'MON EVERYBODY (-) / TEDDY GIRL (4) /
SEA CRUISE / ONE KINDA LOVE (1) / STRANGE
PERFUME (6) / JET BLACK MACHINE (7) / BRAND

g NEW 88 (10)/ANNIE DOES THE BOP (2) / MAD

ABOUT YOU (8) / ROCK'N'ROLL REVIVAL (-) /

THE TIME IS RIGHT (-)

(Titelreihenfolge der Outtake-Fassung in Klammern)
Erhaltlich ist die CD ausschlieBlich per
Internet Uber Mike Sheridans
Homepage:
www.mikesheridan.org.uk

The Lost Séssions

= = Jeffs Produktion
= fuar Big Al

Jahrelang gab es Gerlichte Uber
ein von Jeff Lynne produziertes Big
Al (Ex-Mike Sheridan & The
Nightriders) Album. Inzwischen ist
eine erste Information aufgetaucht.

Das 1972 im Philips Studio, Marble

Arch, aufgenommene Solo-Album von
Big Al wurde in Wirklichkeit von einem Trio
mit dem Namen Devils Canyon eingespielt.
Das Line-Up des Rock'n'Roll-Trios bestand aus
Big Al Johnson (guitar/vocals), Dave Hollis (drums) und
Jim Onslow (bass/vocals). Das Album wurde fur Don
Arden eingespielt und sollte von Jeff Lynne abgemischt
werden, wurde jedoch wegen Jeffs Erfolg mit E.L.O. nie
fertiggestellt. Jim Onslow verbrachte einen Tag
zusammen mit Jeff mit der Abmischung. Dann erhielt
Jeff den Anruf, dass es 10538 Overture in die Charts
geschafft hatte, und die beiden fuhren in die Top Of The
Pops-Studios. Damit war Jeffs Arbeit am Devils Canyon-
Album beendet, noch bevor es richtig losgegangen
war...
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HERE IS THE NEWS

Highway Companion
Deluxe Edition

Kaum ist das Album ein paar
Monate alt, versucht Tom Petty
mit der “Deluxe Edition“ uns
das Album noch ein zweites
Mal zu verkaufen. Seit Juni,
und damit lediglich knapp ein
Jahr seit seiner Erstveréffentlichung, ist es mit 4 Bonus-
Titeln erhéltlich. So fix war, glaube ich, noch keiner.
Neben den bereits bekannten Stlicken der bisherigen
Ausgabe sind noch Home, Around the Roses, Big
Weekend (Demo Version) und This Old Town (Demo
Version) mit auf dem Album. Das Cover wurde
angepasst und ist jetzt eine Mischung des Artworks vom
Booklet und dem Originalcover.

Clog Dance - The Musical

Rechtzeitig zur Veroffentlichung der ersten Violinski-CD
hat John Marcangelo ein Musical aus Violinskis
einzigem Hit gemacht. 'Clog Dance - The Musical' feierte
seine Premiere am 9. Juni 2007 in der Whitehaven Civic
Hall, bei der auch John Hodgson and Mik Kaminski
anwesend waren. Es wurde danach vom 11. bis 14. Juni
im Rahmen des 5th International Maritime Festival
Whitehaven aufgefiihrt. Das Musical handelt haupt-
sachlich von der Whitehaven-William Pit-Katastrophe,
bei der am 15. August 1947 durch eine Explosion 194
Bergarbeiter starben.

John Marcangelo mit Frau Cathy

E.L.O.s Ex-Manager gestorben

Don Arden, E.L.O.s langjahriger Manager, istam 21. Juli
2007 mit 81 Jahren verstorben. Der wegen seines
teilweise recht riiden Managerstils auch als ,Al Capone
des Pop“ betitelte Don hatte in den 70er Jahren das
Electric Light Orchestra ganz nach oben gebracht und
mit Jet Records dafiir sogar eine eigene Plattenfirma
gegrundet.

1991 war er Executive Producer fir das erste Electric
Light Orchestra Part Il Album und auch fir dessen erste
Tournee zusammen mit dem Moscow Symphony Or-
chestraverantwortlich.

Carl Wayne-CD mit Unterschieden
Was bisher nur eine Vermutung war, ist nun Gewissheit:
Von dem 2006 erschienenen Carl Wayne-Sampler mit

Roy Wood-Beteiligung gibt es zwei unterschiedliche
Versionen. Vermutlich nur als Vorab-Ausgabe erschien
das Album als ,,Carl Wayne With Roy Wood Beyond The
Move 1973 - 2003“ und zeigte Carl und Roy auf dem
Cover. Diese Version ist extrem selten und gelangte so
wohl nie in die Laden. Die meisten von uns werden wohl
die zweite Auflage, nun unter dem Titel ,Carl Wayne
Songs From The Wood And Beyond 1973 - 2003,
besitzen. Beide CDs besitzen dieselbe Bestellnummer
und die identischen Lieder auf der CD. Lediglich das
Frontcover, der CD-Randstreifen und die CD selbst
wurden dem neuen Titel angepasst.

——
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Phil Bates wechselt zu The Orchestra

Véllig iberraschend erreichte uns folgende Presseerkléarung von Phil
Bates:

“Teh bin gliicklich, mitteilen su diirfen, dass ich von
The Orchestra (bzw. den ebemaligen Mitgliedern von
E.L.O. und Electric Light Orchestra Part 11 - sebt es,
wie Thr wollt), gefragt wurde, ob ich nach Parthenon
Huxcleys Ausstieg im August 2007 seinen Plarg;
einnebmen michte. Dieses Angebot habe ich angenommen.
Wann genau es losgebt, ist noch nicht 100%-1g sicher,
aber es wird etwa Ende August (°07) sein. Selbiges gilt

fiir Konzerte, deren Termine noch nicht absolut fesigelegt

sind. Sobald es etwas Definitives gibt, werden sie jedoch
anf meiner Homepage aufgefiihrt werden. Als ein
Resultat darans ist meine eigene Kongert-Liste plotzlich
veraltet. Diese Entscheidung bedeutet anch, dass ich nach
dem Konzert bei Butlins, Bognor Regis, am Samstag,
dem 23. Juni, nicht mebr Mitglied von Bev Bevans Move
bin.

Ich bin traurig, Bev und die Jungs verlassen 3u miissen,
besonders vor der Herbsttour- und der Wiedereriffnung
der Birmingham Town Hall, aber ich muss etwas mebr
an meine langfristige Znkunft denken.

Ich frene mich, Euch alle irgendwann im néchsten Jahr
irgendwo anf der Welt u sehen.

Ieh werde weiter mit Mik an
unserem Gemeinschaftsprojekt
arbeiten, aber der Zeitplan
kann sich ein wenig dndern.

Mt herzdichen Griifsen, Phil “
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THE TRAVELING WILBURYS COLLECTION

43
o

Remastered Editions Serie

THE TRAVELING WILBURYS
The Traveling

Wilburys Collection

von Patrik Guttenbacher

Von Warner Strategic Marketing am 8. Juli 2007 ver6ffentlicht, erschien
dazu passend auch ein Pressetext, der zwar mit kleinen Ungereimtheiten
aufwartete, aber dennoch im GroBlen und Ganzen die Sache auf den Punkt
brachte. Rhino Records veroffentlichte das Album-Box-Set auf dem
Wilbury Records Label mit der Bestellnummer 8122-79982-3 im Warner
Vertrieb. Den original englischen Pressetext kénnt ihr iibersetzt in
Newsletter # 170 nachlesen. Hier folgt nun erst einmal der offizielle
deutsche Text:

Knapp swanzigJabre ist es her, dass sich fiinf der besten Songwriter und Musiker aller Zeiten
susammentaten, um eine Supergroup des Americana-Sounds u bilden: Tom Petty, Bob Dylan,
Roy Orbison, George Harrison und Jeff Lynne. Als The Traveling Wilburys legten sie mit
ldssiger Hand gleich mehrere US-Top-10-Singles hin und veriffentlichten swei Alben, die alsbald
Kultstatus erlangten. Seit 1997 waren beide Alben vergriffen und nicht mebr im Handel
erhdltlich. Nun verdffentlichen Warner Music Germany, Rhino und Wilbury Records das
definitive Traveling Wilburys-Paket: ""The Traveling Wilburys Collection".

"The Traveling Wilburys-Collection enthélt nicht nur die beiden Alben "'V olume One" und
"Vol. 3", sondern anch rare B-Seiten und wei unverdffentlichte Traveling Wilbury-Songs.
Zusdatlich  gehort eine DV'D  dagn, die eine hervorragend gemachte und liebevoll
susammengestellte Traveling Wilbury-Dokumentation, alle fiinf Videoclips und bislang
unveriffentlichtes Footage enthdlt! Die "Traveling Wilburys Collection” wird in drei
verschiedenen Konfigurationen erhiltlich sein: Als Standard Version mit Doppel-CD plus DIV'D,
als Deluxe Edition in einer anfwandigen Verpackung mit umfangreichem Booklet, Original-
Liner-Notes und vielen Fotos sowie als Digital Edition Bundle mit exklusiven Online-Features.

Den Start fiir dieses spektakulire Re-Issue bildet die Debiit-Single HANDLE WITH CARE,
die es seinerseit in den US-Billboard-Charts anf Anbieb auf Platz 2 schaffte und im Radio und
Musik-TV anch in Deutschland su einem Dauerbrenner wurde. Der Song wurde soundmdifiia
auf die Hohe der Zeit gebracht und iiberengt noch immer durch seine lissige Melodie und die &lar
erkennbare Aufteilung der Stimmen von Petty, Dylan, Lynne, Harrison und Orbison. Ein
seitloses Glangstiick!
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THE TRAVELING WILBURYS COLLECTION

“Tuatsache ist, wenn wir das damals
geplant hatten, oder wenn irgendjemand
gesagt hatte: Lasst uns diese Band mit
diesen Lenten susammenstellen’, dann wire
nie etwas daraus geworden”, sagte George
Harrison einmal. "Es passierte einfach so,
xufillig, als ware Magie im Spiel gewesen.
Vielleicht war in dieser Nacht Vollmond
oder sowas. Es hatte wirklich etwas

Magisches."”

Dabei begann alles mit einem Freund-
schaftsdienst. George Harrison wollte eine
B-Scite fiir den europdischen Single-Release
su seinem damals aktuellen Album " Clond
Nine" einspielen und fragte Jeff Lynne,
Produzent des Albums und ehemaliges
Mitglied des Electric Light Orchestra, ob er
thm dabei bebilflich sein konnte. Lynne
arbeitete mit Roy Orbison gerade an dessen
Album "Mystery Girl" und brachte dre
Rock 'n' Roll-lkone als Musiker und
Komponist mit ins Boot. Wie es der Zufall
dann wollte, befand sich Harrisons Gitarre
gerade in Tom Pettys Haus, der sofort
vorschlug, mit ins Studio 3u kommen, um
ein bisschen mitzuspielen. Und als die Band
sich dann u den Aufnabhmen traf, sette
sich der gerade anwesende Bob Dylan dasu
und schrieb den halbfertigen Song fiir George
Harrison zu Ende. "Als wir alle 3u-
sammenstanden, dachte ich: Ich werde den
Song nicht selbst singen. Immerhin ist hier
Roy Orbison dabei. Ich werde einen Part
schreiben, den Roy singt”, so Harrison nach
den Aufnabmen. "Und als wir so weiter-
machten und ich ein paar Vocals einsang,
dachte ich, ich kinnte eigentlich Tom und
Bob die Bridge singen lassen." Das Ergebnis
hieff HANDLE WITH CARE und wurde auf
Anbieh der Initial-Hit der Traveling
Wilburys. Aber damit war die Geschichte
noch lange nicht su Ende: "Ich mochte den
Song und die Art und Weise, wie er ent-
standen war, mit all diesen Lenten. Und so
trug ich ihn mit mir herum und dachte: Was
tue ich damit? Und alles, was mir einfiel,
war, neun weitere Songs u schreiben. Ein
Album darans zu machen."

Gesagt, getan, und als das Album fertig
war, nannte sich die Band The Traveling
Wilburys, angeblich nach einem unerkldr-
lichen Storgerdusch auf dem Aufnabme-
band, das Jeff Lynne "trembling wilbury”
getauft hatte. Und um die Verwirrung

komplett zu machen, erklirte sich jeder der
Abkteure zu einem Mitglied der Wilbury-
Familie und erschien auf dem Album unter
einermt Psendonym:

Bob Dylan ist Lucky Wilbury / Boo
Wilbury, George Harrison alias Nelson
Wilbury | Spike Wilbury, Jeff Lynne
nannte sich Otis Wilbury | Clayton
Wilbury, Roy Orbison war Lefty Wilbury
und Tom Petty fungierte als Charlie T. |nr.
/ Muddy Wilbury

Dariiber hinaus betitelten sie das
Album  "Volume One", als ironische
Abnspielung darauf, dass ein Nachfolger
nicht geplant sei noch nicht, Zumindest.

"The Traveling Wilburys Volume
One"" erschien im Herbst 1988 und wurde
von der Kritik gerade deshalb so gelobt, weil
es trot der groffen Namen dufSerst ent-
spannt und unpritentios daherkam. Der
amerikanische Rolling Stone nannte es
sofort eines der Top-100-Alben aller Zeiten,
und auch in den Billboard-Charts gab es mit
einem Platz 3 einen siberdurchschnittlichen
Erfolg. Schliefilich stellten sich Doppel-
platin und ein Grammy ein.

Obwoh! Roy Orbison wenige Monate
nach Erscheinen des ersten Albums iiber-
raschend an einems  Herzinfarkt starb,
spielte die Band im Jabhre 1990 ein 3weites
Album mit dem Titel "Traveling Wilburys
Vol. 3" ein, das sie Lefty Wilbury (Roy
Orbison) widmeten. Neben einem Chart-
einstieg und Platinstatus brachte das von
Lynne und Harrison produgierte Album
swei weitere Hitsingles, SHE'S MY BABY
und WILBURY TWIST, mit. Uber die
Bedeutung des ansgefallenen "Vol. 2" kur-
sieren verschiedene Geschichten, von denen
aber nie eine bestatigt wurde.

Mit "The Traveling Wilburys Collec-
tion"' ist einer der grofSen Schatze der Rock-
musik wieder gehoben worden, denn die
Songs stellen sich heute als wabrhaft eitlos
heraus. Und auch wenn George Harrison im
Jabre 2001 nach langer Krankheit verstarb,
werden die Traveling Wilburys ihre Reise
auf der ""The Traveling Wilburys Collec-
tion"" fortsetzen.

(Pressetext 2007)

So viel zum schénen Pressetext.
Zum Start der Wiederveroffent-
lichungskampagne erschien in
England am 24. Juni 2007 eine 7"-
Vinyl-Single mit HANDLE WITH
CARE / HANDLE "WITH GARH
(EXTENDED VERSION), die mit dem
bunten Originallabel der Erstver-
offentlichung in einem Papier-
tiutencover, entsprechend der da-
maligen 10"-UK-Ausgabe, aufge-
macht war. Ein sehr schoner Zug,
zumal die wiederverdffentlichte
Single selbst bis auf Platz 1 der
Charts kletterte.

Die Album-Box als Digi-Pack und
leinengebundene Deluxe-Ausgabe
erschien piinktlich am ange-
kiundigten Veroffentlichungstag,
wobei die leinengebundene Deluxe
Edition von "The Traveling Wil-
burys Collection" weltweit nur
uber das Internetportal Amazon
vertrieben wurde. Sie war schon
vor der Auslieferung ausverkauft.
Das energische Dringen von
FTM-Germany-Mitglied Norbert
Czwienk, via Mails an alle Internet-
versandhduser, gegen die Preis-
treibereien vorzugehen, wurde
letztendlich von Olivia Harrison
erhort, die eine Nachauflage fiir
den 20. November 2007 ankun-
digte. Bis Ende September waren
weltweit bereits 1 Million Exem-
plare verkauft und die "Traveling
Wilburys Collection" fast in jedem
Land der Welt gechartet. In vielen
sogar auf Platz 1, und mit héheren
Platzierungen, als die beiden Ori-
ginalalben und -Singles in den
Jahren 1988 bis 1990.

Die Box erschien in UK und USA
erstam 11., respektiveam 12. Juni.

Die mit vier Klappseiten versehene
Digipack-Ausgabe enthilt ein
farbiges und ein schwarz/weill Foto
der Band, wihrend die transpa-
renten CD-Trays das berithmte, nur
in schwarz und weil gedruckte Mit-
gliedetlogobild, stilisiert als Kohle-
zeichnung, durchblicken lassen.
Das 16-seitige Booklet, welches in
einen Klappcoverteil eingeschoben
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werden kann, zeigt vier Bandfotos
aus beiden Epochen und beinhaltet
die drei erfundenen Liner Notes, die
damals in beiden Albumausgaben
abgedruckt wurden, um uber die
"Wahre Geschichte der Traveling
Wilburys" zu erzihlen. Eine Ein-
leitung von Mo Ostin, dem da-
maligen Warner Vorsitzenden,
erklirt die wirkliche Begebenheit
der Zusammenkunft und die Wahl
des Namens "Trembling Wilburys',
weil als 'wilburys' eben die tech-
nischen Patzer bei den Aufnahmen
von "Cloud Nine" bezeichnet wur-
den. Jeff schlug dann "Traveling' vor
und alle waren einverstanden.
AuBerdem gesteht Mo, dass sich
ein Jahr vor HANDLE WITH CARE
Jeff, Tom und Bob bei Geotrge in
Friar Park trafen, um den Geburts-
tag von Mos Tochter Evelin zu
feiern. Dort spielte dann Tom einen
neuen Song, FREE FALLIN', det noch
nicht aufgenommen war, und der
wurde von seinen beiden zukiinf-
tigen Wilbury-Kumpels begleitet.
Weil Mo so begeistert war, mussten
sie den Song dreimal spielen. So-
mit gab es schon so eine Art klei-
nen Hinweis auf die kommenden
Wilburys. Er schreibt weiter, dass
mit finf Millionen verkauften
"Volume One"-Alben ein zweites
Album einfach unvermeidlich war.
Eine Doppelseite des Booklets
steht fir die Credits der beiden
Alben zur Verfiigung, die jeweils um
die Remaster-Credits erginzt wut-
den. Zwar wird Jeff immer noch
nicht fiir seine gespielte Bassgitarre
auf allen Tracks creditet, aber ein
neuer Wilbury, Aryton Wilbury,
wird fir die Neuaufnahmen bei den
beiden bisher nicht fertiggestellten
Songs MAXINE und LIKE A SHIP
aufgefiihrt. Uber die musikalische
Zukunft von Dhani Harrison muss
sich wohl niemand ernsthaft Sorgen
machen!

Eine weitere Doppelseite zeigt den
Songtext und die Tanzschritte von
WILBURY TWIST, wie sie bereits auf
dem Originalalbum zu sehen sind,
und listet die Angaben fir die
Video-Sektion der DVD auf, die
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natirlich mit dem remasterten Sound
tiberarbeitet wurde.

Die gebundene Deluxe-Leinen-
Ausgabe ist eine stabile mit Leinen
tiberzogene Pappbox, auf die ein
Wilbury-Logo aufgeklebt wurde. Die
CDs befinden sich im Prinzip im
gleichen Digi-Pack, das jedoch nur
drei Klappseiten aufweist, aber vom
Artwork her exakt gleich ist, da sich
die Motive der fehlenden Klappseite
ja nun auf der Leinenbox und die
Riickseite mit der Songauflistung auf
einem extra Beilageblatt, das mit der
Leinenbox in die Umverpackung
eingeschweilit war, befindet.

Ein beiger Umschlag mit dem
Wilbury Records-Logo beinhaltet das
Authentizitits-Zertifikat der limitier-
ten Box mit der jeweiligen indivi-
duellen Nummer, zwei Fotos aus dem
HANDLE WITH CARE-Video, einen
Stoffaufkleber mit dem Wilburys-
Logo und zwei verkleinerte Ausgaben
der vormals drei Wilburys-Werbe-
karten. Also alles genau so, wie man es
von einer besonderen Ausgabe eben
erwartet.

Das 46-seitige gebundene Hardcover
"Deluxe Edition"-Buch kann von
beiden Seiten her gelesen werden.
Antony De Curtis beschreibt unter
"The  History Of The Traveling
Wilburys" den realen Ablauf der
Geschichte der Band, wahrend wir
unter 4 lihe True History Of lihe
Traveling Wilburys" wieder die
ausgedachten ironischen Liner Notes
der original LP-Ausgaben nachlesen
kénnen, wofiir aber nur 16 Seiten
verwendet wurden. Diese ironischen
Notes mogen ja 1988 und 1990
vielleicht lustig gewesen sein, und
passen auch ganz zu George
Harrisons Humor, aber mal ehtlich,
wer von uns mochte das heute
wirklich noch einmal lesen. Da ist es
ganz gut, dass diese Seiten noch mit
weiteren Bandfotos, einer Poloaroid-
Bildercollage und handgeschriebenen
Songtexten erginzt wurden.

Ganz anders verhilt es sich naturlich
mit den richtigen Notes, die neben
den bekannten Bildern aus dem Digi-

Pack-Booklet noch eine Collage von
Albumkritiken aus der Musikpresse
enthalten. Nach dem Vorwort von
Mo Ostin schreibt Antony De Curtis
von den Anfingen der Namens-
entstehung bei den "Cloud Nine"-
Sessions und den Méglichkeiten einer
Fantasieband, die sich Jeff und
George so in den Pausen ausgedacht
hatten. Er beschreibt die Verbindung
der Musiker untereinander und nennt
Lynne zurecht als die Schlisselfigur,
da Pettys "Full Moon Fever" bereits
vor "Volume One" vollstindig im
Kasten war und die Arbeit an
Orbisons "Mystery Girl" mitten im
Gange war. Ohne weitere groBere
Geheimnisse oder neue Aspekte
preiszugeben, enden die Liner Notes
in der historischen Abfolge: Uber die
Verbindung zu Bob Dylan, Dave
Stewarts Beitrag und die spitere
Fertigstellung der Demos in England
bis hin zu Otbisons Tod und den
nachfolgenden Aufnahmen.

Der Haupttenor aller Aussagen liegt
darin, dass The Traveling Wilburys
als die Gruppe von George Harrison,
quasi sein Baby, bezeichnet wird.
Vielleicht liegt es am Respekt vor dem
Vetstorbenen und an der bewussten

Zuruckhaltung von Jeff Lynne, nun

George Harrison ins rechte Licht zu
riucken. Der Erfolg der Band liegt aber
unbestreitbar in der Verantwortung
des Hauptproduzenten Jeff Lynne.

Mit diesen zwar etwas sparlichen
Hinweisen von Ostin und De Curtis
sickert langsam durch, dass die
Grindung der Band nicht durch
lauter reine Zufille und nicht ganz so
spontan, wie es immer in den
Interviews und Presseberichten be-
hauptet wird, entstanden sein kann,
aber es letztendlich doch eine sehr
ungewohnliche, aus den Ablaufen der
Geschichte heraus geborene Band
wart.

Die omindse B-Seite, oder wie sie
damals auch C-Seite genannt wurde,
ein zusitzlicher Bonustrack, der nur
auf der 12"- und 5"-Maxi-Single
erhiltlich sein sollte, kann letztend-
lich so nicht der Ausloser fir die
Bandgrindung gewesen sein, zumal
die Single HEADING FOR THE LIGHT
am Ende einfach mit einem weiteren
Albumtrack erschienen ist. Es war
wohl eher so, dass Geozge, als er nach
einem unverdffentlichten Bonustrack
gefragt wurde, der ja die Verkaufs-
chancen deutlich erhoht hatte, schon
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im Hinterkopf hatte, dass er mal mit
Jeff Lynne reden wiirde und sich hier
eine Gelegenheit fur die zusammen-
gesponnene "was wire wenn-Band"
bieten konnte. Sichetlich nicht wirk-
lich geplant, denn dann hitte es, wie
George schon bemerkte, garantiert
nicht geklappt. Aber manchmal gibt
es so Situationen im Leben, wo das
Eine in das Andere greift und einen
unaufhaltsamen Ablauf in Gang
setzt. Als George dann bei Jeff war,
der gerade mit Roy arbeitete, war es
klar, dass man dann die Wunsch-
kandidaten nur noch mit einzube-
ziehen brauchte.

Dass George seine Gitarre aus Toms
Haus abholen wollte und der dann
einfach mitkam, ist eine schone Anek-
dote, denn George hitte auf jeder
anderen Gitarre spielen konnen, und
wenn man Tom nicht dabei hitte
haben wollen, hatte man ihn sicher-
lich nicht mitgehen lassen. Ebenso

verhilt es sich mit der Aussage, dass
man zu Bobs Garagenstudio ging,

weil kein anderes Studio frei war. Es
figt sich halt schén die Geschichte
ein, aber zu diesem Zeitpunkt war ja
bereits klar, dass man nun auch Bob
dabei haben wollte. Sicherlich gab es
diesen Nachmittag, an dem jeder vor
sich hinklampfte, und ebenso wird
Bob gefragt haben, fiir welchen Titel
er denn was schreiben solle, und die
Pappschachtel in der Ecke bot sich
einfach an. Zumal jede internationale
Versandschachtel, die man in Gara-
gen fur Ricksendungen aufbewahrt,
diese Aufschrift trigt. Ob die Jungs
vielleicht noch tuber andere Titel
sinniert haben, bleibt Spekulation.
Nach der Rohaufnahme des Songs an
diesem Nachmittag muss wohl jedem
klar gewesen sein, dass hier etwas
Besonderes geschaffen wurde.

Die Aussage von George, dass man
zu Mo Ostin und Lenny Waronker
von WEA ging und diesen Song als
die in Auftrag gegebene C-Seite pra-
sentierte, ist natirlich so wieder eine
untertriebene Variante, die das Ganze

so schon naiv heriberbringt. Es mag
ja sein, dass George den Song iro-
nischerweise als die C-Seite prisen-
tierte, aber nut, um sehen zu konnen,
wie den beiden der Unterkiefer her-
unterklappte, da es, wie gesagt, schon
jedem klar war, dass man hieraus
etwas besonders Tolles entwickeln
kénnte. Der Vorschlag, ein Album zu
machen, wurde sicherlich von George
und Jeff in die Runde gebracht. Von
nun an wurde aber generalstabsmaBig
vorgegangen, wenn es sich auch durch
Jeffs lockere Art des Produzierens
immer noch sehr unverbindlich an-
fihlte. Durch die anderthalb Wochen
Zeit, die fur die restlichen neun Songs
zur Verfigung standen, bevor Bob
Dylan wegen seiner Tournee nicht
mehr abkommlich war, lie3 man alle
begonnenen Projekte liegen und
mietete sich bei Dave Stewart im
Homestudio ein, da dieser gerade
nicht zu Hause war. Warum man nicht
weiterhin bei Bob Dylan aufge-
nommen hatte, mag verwunderlich
sein, und es lasst nur den Schluss zu,
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dass sein Studio eventuell gar nicht so
gut ist, und man wirklich nur dahin
ging, um Bob mit einzubinden, was
natirlich der netten Geschichte mit
dem einzig freien Studio in L.A. etwas
widerspricht. Jim Keltner als Sidebury
wurde ebenfalls schon mitgebucht,
trotz der ersten Aufnahmen mit einer
Clic-Track-Spur. So wie wir es in der
Video-Dokumentation
nen, gab es dann die lockere Stim-

sehen kon-

mung, trotz des bestimmten Auftrags
neun Songs beizusteuern, was man
allerdings durch den Spall und die
gegenseitige Inspiration sicherlich
nicht als besonders bedriickend em-
pfunden hatte.

Nachdem die Demos eingespielt wa-
ren, ging es nach England in Georges
Haus, wo das Abmischen und die
Produktion stattfand. Hier spielte
Jeff zu jedem Song die Bassgitarre
und stellenweise die Synthesizer und
das Piano, Jim Keltner wurde noch-
mals hinzugebeten, um die Drums
teilweise noch mal aufzunehmen.
Jim Horn, der Saxophonist, und Ray
Coopet, der Percussion bei HANDLE
WITH CARE spielte, stieBen ebenfalls
erst in England dazu. AuBlerdem war-
en Tom und Roy anwesend, und so
konnten einige Gesangsspuren und
Backing Vocals erneut aufgenommen
und hinzugefigt werden. Alles ganz
professionell abgemischt und produ-
ziert.

Bob mag zwar nicht dabei gewesen
sein, aber da er ja sehr oft beim ersten
Take einen Song am besten singt (bzw.
in seinem Fall "nicht-singt"), war
seine Anwesenheit auch nicht witk-
lich von Noéten. Somit konnte in
der Abgeschiedenheit in Friar Park
das Album um die bereits aufgenom-
menen Rhythmusgitarrenspuren,
Schlagzeug und Gesangsspuren fer-
tiggestellt werden. Das Artwork, die
Idee der Pseudonyme und die
abenteuetliche Geschichte der Band
wurden kreiert, und nach dem Video-
dreh fiir die erste Single konnte es
losgehen.

Und wie es losging! Geriichte-
weise war kurz vor der Veroffent-
lichung im Herbst 1988 durchge-
drungen, dass George Harrison mit
Jeff einen Song aufgenommen hat,
bei dem auch Roy Orbison, Tom Petty
und Bob Dylan mit dabei sind. Das
horte sich natiirlich erst mal nicht
sonderlich gut fiir mich an. Bob Dylan
war noch nie mein Fall gewesen, und,
ehrlich gesagt, als Singen kann man
seine akustischen Lautbildungen ja
nun wirklich nicht bezeichnen. Tom
Petty hatte ich bis dahin nur einmal im
Rockpalast mit lauter unbekannten
Liedern, die auch nicht sondetlich
vom Hocker rissen, gesehen, und Roy
Orbision war ein "alter Singer", von
dem ich PRETTY WOMAN kannte und
wusste, dass er Paolas BLUE BAYOU-
Schlager (!) geschrieben hatte. Dieses
Geriicht klang also wirklich nicht
sondetlich vielversprechend. Dann
fuhr ich eines Dienstagabends vom
Schwimmbad nach Hause und schal-
tete das Autoradio eine Sekunde zu
spat ein und horte auf SWF 3 einen
Song, der mit akustischen Gitarren
begann, einen schonen Rhythmus
und Bassarbeit hatte, und bemerkte
sogleich, dass er von George Harrison
gesungen wurde. Da ging mir schon
eine kleine Gansehaut uber die Arme,
aber es hitte sich ja auch um etwas
Alteres von George handeln konnen.
Als dann die unverkennbare Stimme
von Roy Orbison sich anschickte, den
Song zu erheben, war ich vollkommen
iberwiltigt, denn das musste dieser
ominése neue Song sein. Dann kam
die Stelle, die sich nach Dylan/Petty
anhorte, und dann war es Gewissheit,
dass dies das neue Stiick war. Wow!
Ich weiB bis heute nicht, wie ich ver-
kehrssicher nach Hause fahren kon-
nte. Das absolute Gefuhl vollster
Freude und Glickseeligkeit. Unbe-
schreiblich genial, Jeff hatte es wieder
einmal geschafft! Alle Zweifel an
diesem Projekt waren wie wegge-
spielt. Super! Am nichsten Tag habe
ich gleich die Maxi-Single und das
Album im Laden gekauft. Es konnte
nur gut sein! Aber diesen Abend
werde ich nie vergessen. Sternstunden
eines Fans.

Doch zurick ins Jahr 2007.

Soundtechnisch ist bei der "The
Traveling Wilburys Collection" alles
vom Feinsten. Die beiden Alben als
Disc 1 und Disc 3 werden in den
nachfolgenden Artikeln einzeln
beschrieben.

Den drei "neuen", weil 2007
iberarbeiteten Songs, stehen aber
noch die bisher nur auf den Original-
tontrigern erschienenen Songs ge-
gentiber, die es nicht auf die "The
Traveling Wilburys Collection"
geschafft hatten: Die Originalversion
von RUNAWAY, NEW BLUE MOON
(INSTRUMENTAL) sowie HANDLE
WITH CARE (EXTENDED VERSION)
und END OF THE LINE (EXTENDED
VERSION).

Fur die LP-Ausgabe, die am 5.
Dezember 2007 erscheinen sollte, ist
neben den beiden LPs noch eine
Maxi-Single mit einer unveréffent-
lichten Version von NOT ALONE

ANYMORE geplant.

Der Collection liegt als Disc 2
eine DVD bei. Das Ment wird dutch
das Bild der finf Gitarrenkoffer von
der Coverriickseite des ersten Albums
zu den Klingen von NEW BLUE MOON
aufgebaut und lisst neben den sechs
Features noch die Kapitelauswahl,
Untertitelund Play A//anwihlen.

Bei Kapitelauswah! sehen wir einen
Koffer und die Projektion des Videos

an der Mauer zu den Klingen von
NEW BLUE MOON (INSTRUMENT/\L)
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und koénnen hier sieben Kapitel
innerhalb der Dokumentation aus-
wiahlen. Auf Swubtitles konnen acht
oder keine Sprachen ausgewihlt
werden. Hierbei sehen wir ein an die
Wand projiziertes Wilbury-Logo.

The True History Of
The Traveling
Wilburys

Hier handelt es sich um eine 2007
produzierte Zusammenstellung tiber
die Entstehung der Band, aus dem
gesamten Amateurfilmmaterial der
Jahre 1988 und 1990.

Zwar gab es zu beiden Alben eine
Menge Werbetrailer und intern
produzierte Filme wie "Whatever
Wilbury Wilbury" und "Vol. 3-
Trailer", die zwar hier nicht mit dabei
sind, aber auf deren Material teilweise
zuriickgegriffen wurde.

"THE TRUE HISTORY OF THE
TRAVELING WILBURYS" beginnt mit
dem Untertitel 'Los Angeles Spring
1988' und zeigt eine StraBe in LA mit
dem Hollywood-Zeichen, bevor wir
bereits die Band bei den Sessions fur
die Fotoaufnahmen in Ostins Haus in

THE TRAVELING WILBURYS COLLECTION

Beverly Hills sehen. George spricht
aus dem Off und erklart die Ge-
schichte der Band, dazwischen sehen
wir Szenen von den besagten Ama-
teuraufnahmen in Dave Stewarts
Haus. Eine kurze Szene mit Jeff und
George aus den Wilbury Mountain
Studios von 1990 wird kurz da-
zwischen geschnitten, ohne noch
einmal extra darauf zu verweisen,
dass zwischen diesen Aufnahmen fast
zwei Jahre vergangen waren. Ge-
spickt mit Ausschnitten aus dem
Promovideo von HANDLE WITH
CARE sehen wir auch so genannte
'"Zusiatzliche Aufnahmen' aus 2007,
die in perfekter CSI-Manier dazwi-
schengepackt wurden, wie z.B. eine
Pappschachtel, auf der "handle with
care' steht.

Nach dem offiziellen Vorspann
geht es dann gleich in die Kapitel und
wir sehen die Band bei den Tonauf-
nahmen in Daves Haus, die man
bisher noch nie gesehen hat. Tom und
Roy sprechen zu ihren Anteilen,
wobei es viele interessante Dinge zu
sehen gibt. Alles natirlich in schon
schlechter NTSC-Amateurqualitit
und der typischen dazu gehérenden

scheppernden Videotonqualitit. Es
folgen Interviewaufnahmen von Jeff
und wir sehen alle ums Mikrofon

stehen und LAST NIGHT singen.
Dazwischen gibt es ein paar einge-
spielte Szenen aus dem Nachtleben
VoL A

Wir sehen Bob, wie er in einem
Take TWEETER AND THE MONKEY
MAN singt und alle andichtig im
Wohnzimmer zuhoren. George ist
ganz begeistert, wie Bob das so
macht. Jeff und George kompo-
nierten den Refrain dazu, weil Bob
thn anscheinend vergessen hatte.

Bei RATTLED sehen wir zuerst
Jim Keltner, wie er am offenen Kihl-
schrank den Klang mit den Tommel-
stocken ausprobiert, wihrend Tom
davon Polaroids macht. Auch Olivia
ist kurz zu sehen, und einige Ton-
techniker sind ebenfalls vor Ort und
bauen die Mikrofonstinder auf.
Dann spielt Jim auf dem Kuhlgitter
der Klimaanlage.

DIRTY WORLD zeigt jeden
Musiker am Zeitschriften durch-
blittern, um nach passenden Worten
zu suchen und Zeilen zu schreiben.
Dann stehen alle funf um das Mikro
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und singen ihre Worte, inklusive dem
"Trembling Wilbury' von Roy, bei dem
sich jedes Mal alle kaputtlachen. Dann
eine Szene, die auch im "Whatever
Wilbury Wilbury"-Film zu sehen war.
Schon aus dem Leben gegriffen, alle
sind locker und frei am Sprechen. So
entspannt sah man die Wilburys nur
selten.

Mit GHOSTRIDERS IN THE SKY
aus der Kiiche bei den "Vol. 3"-
Aufnahmen, samt zwei spanisch-
stimmigen Hausangestellten, die das
Essen richten, geht es weiter, weil es
auch hier die Band in der unge-
zwungenen Atmosphire zeigt.

Jeff erzihlt dabei, dass das erste
Album vom ersten Akkord zum
fertigen Mix genau sechs Wochen
gedauert hat.

NOT ALONE ANYMORE zeigt, wie
Roy den Song mit der Originalmusik
aufnimmt, aber Jeff damit nicht
zufrieden war. Dann sehen wir Jeff
von hinten gefilmt nachts ins Studio
gehen und ein paar Regler bedienen.
Diese Szenen stammen allerdings von
Dhanis Homevideo aus den "Vol. 3"
Sessions in den Wilbury Mountain
Studios, und wurden hier "passend"

eingefiigt. Dann geht Roys Gesang in
die endgultige Version tber. Die
Technik macht's moglich. Auch Roy
auBert sich zu seiner Arbeit in einem
Ausschnitt aus einem Dreier-Inter-
view mit Roy, Tom und Jeff.

CONGRATULATIONS zeigt uns das
Einspielen der Gitarren, Szenen beim
Einsingen und die Aufnahmen der
Backing Vocals. Sehr interessant. Jeff
meint, "der beste Singer und der
beste Texter in der gleichen Gruppe,
das ist schon toll". Roy musste auch
auf Tournee und konnte es aber kaum
erwarten zuruckzukehren. Dann
sehen wir die Fahrt vom Flughafen
mit Jeff und George mit den Bindern
an Bord der Maschine auf dem Weg
iiber London zu Georges Haus in
Friar Park. Dort sehen wir zum ersten
Mal auch Jim Horn und Ray Cooper.
Tom und Roy waren spiter nach-
gekommen, um die letzten Feinheiten
fir das Album aufzunehmen,
wihrend sie END OF THE LINE ein-
spielen. Wir sehen die Finf beim
Videodreh, wie sie in den Wohnwagen
auf den Auftritt warten. Bob spielt
dabeiin einer Pause mit den Besen auf
dem Drums.

Roys Tod in Form seines Titel-
bildes im Rolling Stone lisst Tom, Jeff
und George nochmals zu Wort

kommen.

Weitere kurze Szenen aus den
Wilbury Mountain Studios von den
"Vol. 3"-Aufnahmen folgen. Mit dem
Aufstellen und Andern der Anord-
nung fur das Pressefoto fiir "Volume
One" endet diese Dokumentation.
George beschreibt die "bunch of
friends" so, dass er mit den Wilburys
die Freundschaft zu den Musikern
bewahren und nicht missbrauchen
wollte. Dann gehen alle aus dem
Gesangsraum nach drauflen und die

Credits laufen uber die Tone von
HEADING FOR THE LIGHT.

Die neue Dokumentation ist an
sich sehr gut gelungen, wenn auch
hier kaum auf die Aufnahmen zu
"Vol. 3" eingegangen wurde. Hier
existiert ja wie bereits erwihnt ein
Zwei-Stunden-Videotape, das der
damals 12-jahrige Dhani Harrison
wihrend den Aufnahmen mitge-
schnitten hatte. Aus Platzgrinden
wire es sicher noch méoglich gewesen,
das komplette Material der beiden
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Electronic Press Kit's und TV-Trailer
mit auf die DVD zu nehmen. Aber
hier sei auf die zahllos erschienenen
Bootleg-Sets verwiesen, die diese
Schiene schon bedient haben. Ganz
im Zug des neuen Remaster-Gedan-
kens dachte man sich hier, weniger ist
mehr, und wollte wohl niemand mit
ellenlangen Interviews langweilen.
Der Erfolg der Box gibt natiirlich im
Nachhinein Recht.

Was die Promovideos zu den
Singles angeht, so sei angemerkt, dass
alle Videos im Breitwandformat
16:9 zu sehen sind. Die Videos
wurden aber damals im TV-Format
4:3 gefilmt, und somit fehlt nattrlich
die Bildinformation am oberen und
unteren Bildrand, wobei der Bild-
ausschnitt aber immer variabel neu
festgelegt und manchmal einfach
niher herangezoomt wurde. Im
"Beinahe"- Kinoformat machen die
Videoclips natiirlich viel mehr het!

HANDLE WITH CARE

Das Video ist, vom Bildformat
mal abgesehen, das einzige, das in
seiner originalen Form tibernommen
wurde. Die funf Wilburys und ihr
Schlagzeuger spielen in einer groBen
Halle, und von jedem Singer wird ein
Kinderfoto gezeigt. Einfach groB3-
artig, es damals bei 'Formel Eins' im
TV zu sehen. Die Bildqualitit konnte
etwas besser sein, denn was damals
firs TV vollkommen ausgereicht
hatte, wirkt jetzt im Digitalzeitalter
auf DVD leider etwas verschwom-
mener und unschirfer. Sogar das
Ende, bei dem Bob mit dem Fahrrad
vorbeifahrt, ist mit drauf.

END OF THE LINE

Auch hier wurde das Video
komplett tbernommen, mit Aus-
nahme der Totalen der Eisenbahn, die
zu Beginn des Songs iiber eine Briicke
fahrt. Daftir sehen wir erstmals, wie
die Band im Zugabteil den Song
anstimmt bevor Jim Keltner mit dem
Schellenring rasselt, um ihn dann mit
den Jazz-Besen zu bearbeiten. Tom
Petty singt sozusagen den Refrain,
wihrend Bob bei den "end of the

line"-Zeilen gezeigt wird, da er ja
keine eigenen Strophen hat. Nach
George und Jeff folgt dann Roys
Strophe, die nun in der Remasterung
noch geisterhafter und unheimlicher
wirkt. Am Ende fehlt die Schluss-
sequenz, wie die Eisenbahn von der
Briicke herunterfihrt. Aber auf die
kann man hier getrost verzichten.

SHE'SMY BABY

Bei diesem Clip ist die Bild-
qualitit sehr krieselig, was wohl an
einem anderen Bandmaterial oder an
der Lagerung liegen muss. Der
Videoclip zeigt die gleiche Thematik
wie HANDLE WITH CARE, jedoch
spielen die Vier nun im Inneren einer
Vitrine. Bob Dylan war bei dem
Videodreh stark zugedrohnt und
konnte sich den langen Aufnahmetag
uber wohl kaum auf den Beinen
halten, aber irgendwie schien dies
George vor 17 Jahren gefallen zu
haben, und er wollte uns alle daran
teilhaben lassen. Aber heute in den
Zeiten, in denen man in punkto
Drogen ein gutes Beispiel setzen will,
wurden alle Szenen, die Bob kom-
promitieren koénnten, durch andere
Szenen, die von so einem ausladenden
Drehtag noch iibrig waren, iberspielt.
Samtliche Szenen, in denen Bob
stocksteif am Mikro steht und beim
Weggehen ein Bein nachziehen muss,
weil es ihm nicht mehr gehorcht,
wurden durch Nahaufnahmen von
Gitarren ersetzt, und seine Fahrrad-
fahrt wird nur verkurzt gezeigt.
Wihrend Bob im originalen Video
nicht in der Lage war, direkt ins
Mikro zu singen, sehen wir hier einen
frischeren Bob, der weill, wo das
Mikro steht, und somit gibt es keine
Szene mehr, die iiber den damaligen
Geisteszustand von Bob Dylan wih-
rend des Drehs Zweifel walten lassen
wurde. Man sieht ihn nur schon
konzentriert seinen Part singen.
Vermutlich wurden diese Szenen in
einer nuchtereren Stunde des Auf-
nahmetages zwar aufgenommen, aber
am Ende nicht verwendet. Die Szene,
in der Mitte, in der die Wilburys in
einem Wagen sitzen, der von einem
Zigarette rauchenden Jeff Lynne

gefahren wird, fiel ebenfalls der
Schere zum Opfer. Rauchen ‘st
schidlich und wird deshalb nicht

mehr gezeigt. Schade um Jeffs Szene.
Man sieht ithn aber weiterhin am
Ende des Songs am Steuer, wihrend
Richard Tandy (!) neben dem Wagen
her renntund Jeff anscheinend sagen
will, dass er bald wieder ein neues
E.L.O.-Album aufnehme sollte.

INSIDEOUT

Bei INSIDE OUT fehlt die Et-
offnungsszene, in der sich ein Buh-
nenvorhang 6ffnet, wihrend sich ein
nicht sichtbares Sinfonieorchester
einstimmt. Am Ende fehlt natiirlich
das SchlieBen des Vorhangs und das
einsame Klatschen des anscheinend
letzten verbliebenen Fans. Ein
weiteres Beispiel fir den Humor
der Band im Allgemeinen und von
George im Speziellen.

Die Band spielt hier gleich zu
viert auf der Buhne, und es gibt
schéne manierliche Szenen, in denen
Bob seinen Part sehr normal singt. Ex
kann zwar kaum aus den Augen
schauen und trigt bei manchen
Szenen eine Sonnenbrille, aber
insgesamt singt er seinen Teil mit
weniger Benebelung im Kopf als im
Originalclip. Auffillig ist, dass die
vielen Totale-Einstellungen der gan-
zen Band, bei denen George und Tom
im Rhythmus hin und her wippen,
vollstindig fehlen und komplett aus
Schnitten mit fast nur Nahaufnah-
men bestehen. Jim Keltner wird sehr
oft eingeblendet, um die peinlichen
Szenen des zugedrohnten Bob, der
beinahe umkippt, zu tberspielen. Es
war schon eine Qual, Bob in der
Originalversion sehen zu missen. Die

14

FACE THE MUSIC - 34



THE TRAVELING WILBURYS COLLECTION

Kniefallszene von George bei "be

' in der Briicke wurde

careful....'
durch eine Aufnahme, bei der er am
Mikro steht, ersetzt. Durch diese
Anderungen ist Jeff etwas weniger
oft zu sehen, da er bei den Aufnah-
men zusammen mit Bob an einem
Mikro stand. Ansonsten wird bei Jeff
einfach der Bildausschnitt vergro-
Bert, damit Bob nicht mehr zu sehen
ist. Jedenfalls zeigt das Video nun
einen politisch korrekten Bob Dylan.
Aber dass der Klatscher am Ende
fehlt, ist wohl wirklich ein Witz!

WILBURY TWIST

Wihrend diese Anderungen bei
den bisherigen Clips trotz stetiger
Steigerung eigentlich nur auffallen,
wenn man die Originalvideos damals
oft genug gesehen hat, so wird der
Unterschied bei WILBURY TWIST
natiirlich deutlich krasser. Plotzlich
sechen wir Szenen mit Kamera-
klappen, die vorher nicht dabet
waren, und es wird uns bewusst, dass
wir nur noch die Bandmitglieder auf
der Buhne prisentiert bekommen.
Mit Ausnahme von John Candy und
Eric Idle im Songintro wurden alle
weiteren Schauspieler und Musiker,
wie Milli Vanilli, Whoopie Goldberg,
Woody Harrelson, Fred Savage,
Cheech Marine und die an die
hundert Statisten des Altersheims,
die damals im Video ihre Szenen
hatten, herausgeschnitten. Auf eine

Art vielleicht schade, aber es sei
vermerkt, dass es schon 1990 zwei
verschieden geschnittene Video-
versionen des Songs gab. 2007 sehen
wir nun die Musiker nur auf der
Biihne, und mal vor der Jalousie des
Altersheims spielen, aber ohne die
Bewohner. Jeff spielt gleichzeitig an
Gitarre und Klavier, was einfach toll
zu sehen ist. Ebenso ist erstmals Jim
Horn bei einem Video vertreten.
Natiirlich gewohnt man sich schnell
an den neuen Schnitt, denn wer will
schon auf immer und ewig die Gast-
schauspieler sehen, zumal einige da-
von heute gar nicht mehr aktuell
sind. So nehmen wir es mit Fassung
und erfreuen uns daran.

Ein weiterer Videoclip, namlich
der zur Single NOBODY'S CHILD, fehlt
komplett. Vermutlich weil die Band
im Video nur animiert als Kinder-
zeichnungen zu sehen war. Tom
Petty mit rotem Zylinder, George
glattrasiert, und auch Jeff Lynne
erscheinen kurz. Der Harmonika-
spieler und bartlose Gitarrist soll
vermutlich Bob Dylan darstellen,
wahrend Jim Keltner am Schlagzeug
nur einen Schnauzer trigt. Der Rest
besteht aus den Szenen mit den
schrecklichen Zustanden in ruma-
nischen Waisenhiausern und einem
endlos fallenden Baby.

Klar, mochte so etwas heute
niemand mehr sehen. Woméglich

meldet sich noch eines dieser Kinder
und will Tantiemen abkassieren.

Das Projekt "Wilbury Col-
lection" ist von allen Kritikpunkten
her eine runde und durchaus sehr
gelungene Sache. Allerdings meinte
der nicht daran beteiligte Rob Caiger,
dass viele Entscheidungen, gerade
die der Videoclip-Neufassungen,
dadurch zu Stande gekommen sind,
dass die "Entscheidungstriger eben
in einer anderen Welt lebten, wo es
durchaus tblich ist, die Geschichte
nach anderen Gesichtspunkten neu
zu schreiben". Vielleicht liegt es aber
auch an Olivia Harrison, die nun
meint, sie miisse tiber das Ansehen
ihres Mannes wachen. Es bleibt aber
fraglich, ob George allem zuge-
stimmt hitte.

Trotzdem wollen wit froh sein,
dass wir das beinahe komplette
Traveling Wilburys-Material nun
noch mal schon aufpoliert von dem
eigentlichen Macher Jeff Lynne
hochstpersonlich  prisentiert be-
kommen haben. Und der neuetrliche
Erfolg, der sich nach 19 Jahren noch
gesteigerten Chartplatzierungen
darstellte, gibt der Band einen viel
hoheren Stellenwert in der Ge-
schichte der Rockmusik. Und dafur
hat sich die Collection Box jedenfalls
mehr als gelohnt.

FACE THE MUSIC - 34
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VOLUME ONE

Remastered Editions Serie

THE TRAVELING WILBURYS
VYolume One

von Patrik Guitenbacher

Natiirlich war "Volume One"
beim ersten Horen etwas
gewOhnungsbediirftie weil man bis
dahin von Jeff Lynne die Abweich-
ung vom E.L.O. Sound nur bis zu
dem Grade auf "Cloud Nine"
gewohnt war und ja auf den ersten
Blick kein zweites HANDLE WITH
CARE auf dem Album wat. Der
erste Gesangsbeitrag von Jeff war
mit RATTLED auch alles andere als
typisch Lynne-ig und nicht gerade
der Briiller. Aber spitestens bei
NOT ALONE ANYMORE und
HEADING FOR THE LIGHT war die
Welt wieder in Ordnung und Jeffs
vierte Band voll akzeptiert.

Heute kann man"Volume One"
mit ganz anderen 'Ohren’' sehen.
Und es macht SpalB3, dieses letzt-
endlich immer noch sehr spontane
Album, welches zu Jeffs Meister-
leistungen gehort, neu zu ent-
decken.

HANDLE WITH CARE

Der ultimative Wilbury-Song
schlechthin und Albumopener
kommt einfach als das Meisterstiick
daher, das er schon immer war.
Auch wenn Jeff nur im zweiten
Vorchorus im Hintergrund von
Roy Orbison singt, tut das dem
Endresultat keinen Abbruch. Die
Ausgewogenheit der verschiedenen
Stimmen und Gesangsstile wurde
hier wunderbar vereint. Harrisons
Slide-Gitarre und Dylansche
Mundharmonika, die sicherlich von
Tom Petty in England eingespielt
wurde (1), I6sen auch heute noch
EndorphinausstoBe aus, die einfach
unbeschreiblich sind. Die klarere
und lautere Stimme von Geotge
macht die Remasterung aus.

DIRTY WORLD

Bei diesem Song, der dem
typischen Dylanschen Erzahlstil
gewidmet wird, erscheinen die
Synthesizer-Klinge etwas lauter,
wie man auch die "oh oh"s von
Jeff lauter héren kann. Auch das
Saxophon bei 0:45 ist lauter. Am
Ende des Songs singen alle
Begriffe, die sie sich zuvor aus

Zeitschriften herausgesucht hatten.

Hier sind die Stimmen wirklich
sehr deutlich voneinander zu

LUCKY

CHARLIET. JNR

|

unterscheiden. Nicht zu vergessen
den "Trembling Wilbury" der
immer bei Roys Einsatz an der
Reihe war. Schone saubere und
reine Produktion. Die Bassgitarre
von Jeff ist viel deutlicher ver-
folgbar, die Backing Vocals sind
klar voneinander getrennt und man
kann sogar bei Bobs Lead-Stimme
noch feine Betonungsunterschiede
feststellen. Einfach Klasse
remastert.

RATTLED

Ist eine Komposition von Jeff
Lynne, die an seine frithen Helden
und die Skiffle-Musik erinnert.
Man hort erstmals, dass der Bass
ein gezupfter Kontrabass ist. Ein
klares Zeichen, dass auch Jeff sein
Instrumentenspektrum immer
mehr dem von Roy Wood
angleicht. Jeffs Klavierspiel ist so
| typisch, wie er es bei den Move

NELSON
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gespielt hat. Eigentlich eine
Hommage Jeffs an seine eigene
musikalische Vergangenheit.
Einwiirfe der anderen Musiker,
insbesondere Roy Orbisons
typisches "rrrrr", machen den Song
zum petfekten Rock'n'Roll-Kandi-
daten. Jeffs Stimme klingt wirklich
sehr nahe und die Remasterung
lisst den Song noch klarer
erscheinen.

LAST NIGHT

In det schonen Reggae-Tanz-
nummer mit schoner Roto Tom
Percussion besingt Tom seinen
Song uber die letzte Nacht. Durch
die klarere Trennung der Spuren
lassen sich die einzeln angeschla-
genen Saiten der Gitarren und des
Basses besser horen. Schon auch
die E-Gitarren-Bits bei 0:59. Auch
hier sind die Backing Vocals noch
etwas klarer und sauberer. Auch
das Synthesizerblubbern bei 2:45
ist deutlicher zu hoéren. Roys
Briickenteile kommen einfach
genial. Ein schoner relaxter Song,
bei dem wieder alle gut zur Geltung
kommen. Messerscharf gemastert.

NOT ALONE ANYMORE

Jeffs zweiter Beitrag des
Albums, fiir den er extra fiir Roy
Orbison nochmals die Tonart
anderte, damit die Instrumente
besser zu dessen Gesang passen.
Roy singt eigentlich immer den
ersten Take am perfektesten, so wie
et es auch hier getan hatte. Das
Gitarrenriff und der Bass sind
ebenso wie die "shalalala"s deut-
licher und klingen irgendwie ganz
anders. Jeffs Piano Riff wirkt viel
getrennter und wieder sind die
sparsamen Synthieffekte deutlicher
zu horen. Jeffs gesungenes "not
alone" kommt sehr gut. Der
typische E.L.O. Sound der End-
80er lisst sich hier noch am
ehesten heraushoren. Supertoll
gemacht.

CONGRATULATIONS

Bob Dylans Beitrag, den er
uber Nacht fast schon fertig aus
dem Armel zog, und bei dem man
seine Vorstellungdarbietung, ob der
Song den anderen gefallen wiirde,
einfach zum Vocal Take 1 erklarte.

A

| Die Stehbluesnummer beginnt mit

einer Intro-Slidegitarre und die
Trommelschlige sind deutlicher,
das Piano von Jeff klingt mehr
abgehackter, Stakkato eben. Auch
sind die Synthieriffabfolgen
deutlicher. Besonders im Solo bei
2:50 werden die "Ahh"s mehr
halliger dargeboten. Das Siaubern
der Gesangsspuren, wie es Jeff
Lynne mit Ryan Ulate bereits seit
"Flashback" pro-toolte, kommt
auch hier wieder klar zum
Vorschein.

HEADING FOR THE LIGHT

Die treibende Poprocknumer
ist ein Superhimmerchen, die
alleine schon durch ihr Tempo und
den nun noch besser getrennten
und horbaren Stimmen von George
und Jeff tberzeugt. Die "Ahh" Co-
Lead Vokalzeilen lassen auch etwas
mehr Hall hervortreten. Roy
Orbisons "ooh"s im Endteil haben
dabei fast schon etwas zu viel Hall.
Das Saxophon wirkt durch die
Remasterung etwas leiser und mehr
im Hintergrund, was dem ganzen
Song aber nur zu noch groBerer
Wirde verhilft. Genial auch das
falsche Ende mit dem neu ein-
setzenden Schlagzeug von Jim
Keltner und Jim Horns schonen
abschlieBenden Saxophonsolo, das
nun aber im Vordergrund spielt.

VOLUME ONE

MARGARITA

Der fast wie ein unfertiges
Fragment eines Instrumentals
klingende Song hatte, untypisch fiir
das Album, die meiste Elektronik
im Sound, wohl eine Hommage an
die Synthesizerdominierten 80er
Jahre. Man meint beinahe, noch
mehr Synthieffekte von links und
rechts kommend wahrzunehmen.
Auch hier ist die Stimme von Bob
etwas klarer und die Slide-Gitarre
lauter und das begleitende Saxo-
phon wieder etwas leiser. Im fast
schon nach RIDE TO AGADIR
klingenden Briickenteil bei 2:13 ist
nun auch Jeffs Stimme deutlicher
zu horen. Vor Toms "she wrote a
long letter, on a short piece of
paper" sind die Sequenzer-
Programmierungen deutlicher zu
horen und auch das Outro ist etwas
linger.

TWEETER AND THE MONKEY
MAN

Die lingste Nummer des
Albums im Dylanschen Erzihlstil
bietet bereits im Intro einen lau-
teren "Ah"-Effekt der Hinter-
grundsounds. Die Backing-
Vokalisten sind deutlich voneinan-
der zu unterscheiden, obwohl alle
gleichzeitig singen. Die akustische
Gitarre und auch der Schellenkranz
sind horbarer, wie auch die 'Floten-

tone' bei 3:49 und die "Ahhs" von
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VOL .3

Jeff und George. Auch das kleine,
leise LAYLA-Riff kommt gut zur
Geltung. Als vorletzter Song des
Albums sind wir auch alle bereit,
Bob bei seinen unglaublichen
Geschichten zuzuhéren. Figt sich
wunderbar ins Gesamtkonzept des
Albums ein.

END OF THE LINE

Die percussiven Effekte, aullen
im linken und rechten Kanal, die
den rollenden Eisenbahnrhythmus
darstellen, sind besser zu horen.
Jeff hat mehr Nachhall und auch
Roys Stimme hat mehr Hall und
witkt noch gespenstiger als vorher.
Wihrend Tom Petty doch sehr
trocken singt. Jeff ist auch besser
an den Backing Vocals herauszu-
horen. Bob scheint, wenn uber-
haupt, nur an der "the end of the
line"-Zeile beteiligt zu sein. Auf
den Demoversionen singen nur
George und Tom die Leadvocals,
und in den Videodokumentationen
gibt es kein Filmmaterial aus L.A.
sondern nur aus England. Vielleicht
wurde der Song nur in England
aufgenommen und Bobs Beitrag
dafir eingeflogen. Wer weil3?

Die beiden unvollendeten

Demo-Tracks fiir "Vol. 3" wurden
durch Jeff Lynne und Dhani
Harrison vollendet und kamen hier
vermutlich aus Griinden der Aus-
geglichenheit mit auf die erste CD.

MAXINE (PREVIOUSLY
UNRELEASED)

Wer die Demoversion der
Outtakes auf der George den Song
zu seiner Gitarre singt, von den
Bootleg-CDs "Volume 4" oder
"Volume 4 Y2 " her kennt, wird
begeistert sein, was Jeff hier noch
alles herausholen konnte. Als
George-Ersatz hatte er Dhani mit
hinzugezogen, der mit Jeff die
Backingvocals singt und auch das
"ok, that's it" und das Gitarrensolo
bei 1:41 beisteuerte. Die Kastag-
netten und ein wenig Tap-Dance
im Refrain sind neu. Die Gitarre
klingt etwas halliger und der
Einsatz leichter Synthesizer-Effekte
machen den Song zu einem
richtigen Wilbury-Song,.

LIKE A SHIP (PREVIOUSLY
UNRELEASED)

Die Demoversion des nur von
Bob Dylan gesungenen Stiickes
enthilt jetzt schone Co-Leadvocals
von Jeff, der nun, wenn auch quasi
virtuell, zusammen mit Bob Dylan

singt. George zihlt noch "one, two,
three" ein. Das vorher nicht
vorhandene Gitarrensolo stammt
nun von Jeff, detr auch wieder mit
Dhani die neuen Backing Vocals
singt. Das Electric Piano ist ebenso
neu. Die zweite Strophe hat etwas
mehr Gitarrengewabbere. Auffillig
ist Jeff besonders bei 2:29 zu
héren. Echt toll gemacht!

Beide Songs haben von dieser
verspiteten Fertigstellung nur
profitieren kénnen und gehen
einfach schon ins Ohr. Wie schon
bei SURRENDER und LATITUDE 88
NORTH ist es einfach schon, Jeff
wieder an "neuem" Material zu
héren. Einfach klasse Songs.

Ganz im Stil der 80er Jahre
finden wir auf "Volume One", im
Gegensatz zum Nachfolgealbum,
noch etwas vermehrt Synthesizer-
spuren.

"Volume One" mag zwar
keinen so grofBen Unterschied
zwischen der Originalausgabe 1988
und der remasterten Version von
2007 erkennen lassen, hat aber
ebenso in kleinen Details von der
Remasterung profitiert.
Uberraschend gut gelungen.

Remastered Editions Serie

THE TRAVELING WILBURYS

Vol. 3

von Patrik Guttenbacher

Bei "Vol. 3" waren natiirlich die
Erwartungen hoch, dass es sich
hierbei um eine zweite, vielleicht
noch bessere "Volume One"
handeln konnte. Trotz der Verof-
fentlichung von NOBODY'S CHILD
im Vorfeld des Albums, auf dem
man den raueren Produktionsstil
zwar schon bemerkte, war die
Single aber keine Einstimmung auf
das, was uns auf dem Album
erwarten sollte.

Nun gut, das zweite Album
wurde gemacht, weil das erste ein
tiberragender Erfolg wurde.
Eigentlich wollte aber niemand
nach dem Tod von Roy Otrbison so
richtig ein zweites Album aufneh-
men. Die verbliebenen Wilburys
mieteten sich in den "Wilbury
Mountain Studios" ein, einer Villa
in einer entlegenen Ecke in Beverly
Hills, in der man ein Haus-Studio
einrichtete. AuBerdem wurden die

Songs nun mehr in Gemeinschafts-
arbeit geschrieben, sodass sie nicht
mehr genau den Hauptkompo-
nisten zugeordnet werden kénnen.
Songlich etwas hirter, was gerade
beim Opener SHE'S MY BABY zum
Vorschein kommt, war es aber
letztendlich der Produktionsstil,
der bei "Vol. 3" erkennen lie3, dass
irgendwie die Luft drauflen war.
Fir die Plattenfirma trotzdem okay,
da das Album sich natiitlich auch
gut verkaufte, aber nicht mehr die
gleiche Resonanz und Lobeshym-
nen bei den Kritikern hervorrief.
Somit war es wohl jedem klar, dass
aus dieser Richtung nichts weiteres
mehr kommen sollte, auch wenn
die Geriichte tiber Neubesetzungen
und der Selbstmord von Del
Shannon immer wieder die
Wilburys in der Presse hielten.
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Zumindest bis 2007 sollte man
damit recht behalten.

Das Album "Vol. 3" war an sich
nicht schlecht, die Songs waren
auch nicht schlecht, es war eben nur
kein zweites "Volume One". Aber
genau diese Aussage mussten sich
die Fans und Kritiker im Jahre 1990
gegenseitig machen, um ihrer
innerlichen Enttauschung nicht
auBerlich Ausdruck geben zu
mussen.

Wenn man sich die Outtakes des
Rohmaterials anhort, bemerkt man,
dass die meisten Songs anscheinend
mit verschiedenen Leadsiangern auf
verschiedenen Spuren aufgenom-
men wurden, um beim spateren
Abmischvorgang noch alle Optio-
nen bei der Stimmenzuweisung

offenzuhalten. So horen wir auf
dem Album mehr Anteile von Bob
Dylan gesungen, weil George ein
groBer Fan von Bobs Stimme war,
was natiirlich der Rauigkeit des
Albums noch Vorschub leistete.
Auf den Outtakes kann man einige
Songs horen, bei denen Jeffs
Passagen in den Vordergrund ge-
mischt wurden und somit dem
ganzen Song einen neuen Anspruch
vetliehen.

Warum der Sound so rau pro-
duziert wurde, konnte vielleicht
einem grofieren Einfluss von
George Harrison auf die Produk-
tion, die lustigen, geselligen Gelage
im Studio oder auf Jeff Abgelenkt-
heit durch das Kennenlernen von
Rosi Vela begrundet sein. Wir wis-

sen es nicht.

Tatsache ist aber, dass die remas-
terte Ausgabe von "Vol. 3" der-
maBen sauber produziert worden
ist, dass man Feinheiten im Sound
heraushoren kann, die vorher etwas
unterproduziert im Gesamtklang
untergingen. Viele sprechen sogar
von einer neuen Abmischung, als
nur von einer Remasterung. Man
kann nun einige Songs total anders
héren, aber wenn man sie mit der
Originalausgabe von 1990 ver-
gleicht, kann man diese "neuen
angeblich in den Vordergrund
gemischten" Gesangs- und Instru-
mentenspuren aber auch schon auf
der CD-Erstausgabe wahrnehmen.

Jedenfalls hat "Vol. 3" deutlich
von der Remasterung profitiert und
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VOL3

kommt nun klanglich und
produktionstechnisch "Volume
One" niher, ohne seine schonen
Eigenheiten zu verlieren. Eine
deutliche Verbesserung des damals
bewusst etwas rauer gehaltenen

Klangbildes.

SHE'S MY BABY

Die treibende, knallharte
Rocknummer zeigt gleich zu
Anfang, wo der Hammer hingt und
dass die Wilburys etwas hirter
starten. Eine schone straighte
Gitarre von Gary Moore an der
Lead-Gitarre er6ffnet die Nummer,
bei der Jeff auch als Erster zu
héren ist. Das "my baby" von Jeff
ist etwas lauter zu horen. Auch hier
kommen durch die Remasterung
die Backing Vocals deutlicher
getrennt zum Vorschein. Einfach
eine sehr schone treibende

Rocknummer. Alle Vier teilen sich |
die Strophen. Schén, hart und i
rockig.

INSIDE OUT

Als zweiter Song kommt dann
der eher typischere Wilbury-Track
mit den inzwischen bertihmten vier,
vormals funf, akustischen Gitarren. |
Die eingingige Melodie bringt ;
einen lockeren Popsong zum i
Vorschein, bei dem Jeff schon tief
in der Briicke mit George zu héren
ist. Hier in der Remasterung fallt
sofort auf, dass die akustischen
Gitarren lauter und deutlicher zu

horen sind. Ebenso sind die
Percussions deutlicher. Die
Stimmen nattrlich auch hier wieder
viel mehr getrennt als bisher, was
jeden einzelnen Wilbury deutlicher
erkennen lisst. Der Song wird
hauptsichlich von Bob Dylan und

Tom Petty getragen. Die E-Gitar-
ren in der Briicke kommen
auffillig mehr zum Vorschein und
lassen bisher ungehorte Anteile
aufblitzen.

IF YOU BELONGED TO ME

Mit Mundharmonika eroffnet,
erzahlt uns Bob mal wieder eine
Geschichte 1m typischen Dylan-
Sound. Da so ein Song bereits an
dritter Stelle des Albums kommt,
erscheint Bob Dylan bereits
"gefiihlt" uberproportional auf
diesem Album vertreten zu sein,
was naturlich nicht zutrifft, aber bei
den nicht-unbedingt Dylan-Fans
einen leichten Beigeschmack
erzeugte. An sich ist der Song
nattrlich ebenfalls sehr gut. Die
anderen sind nur bei den Backing
Vocals zu horen. In der Briicke bei
1:04 hort man deutlich mehr
Synthesizergewabbere und die
Bassarbeit von Jeff ist deutlicher
wahrzunehmen. Der Song zeigt hier
zum ersten Mal seine wahre Starke
durch die schonere Masterung.

THE DEVIL'S BEEN BUSY

Die schone treibende, flotte
Nummer scheint einen neuen
Rhythmus zu haben, der allerdings
schon immer da war. Bei 1:04 im
Mittelteil hort man das Piano viel
deutlicher. Auch die zweistimmige
Sitar bei 1:47 kommt viel besser
zum Vorschein, die Bricke bei 2:14
wirkt viel stimmungsvoller und Jeff
hort sich bei 2:30 fast so an, als
wirde er einen neuen Gesang
singen. Einfach viel betonter. Er
profitiert sehr schén von der
Remasterung. Gerade die ganzen
Backing Vocals im Schlussteil sind
deutlicher zu verstehen. Der Song
uber die Tatigkeiten des allgegen-
wirtigen Unwesentreibenden ist ein
schoner Popsong, der durchaus
auch als Single hitte ausgekoppelt
werden konnen. Am ehrfiirch-
tigsten kommt Jeffs Strophe am
Ende des Songs. Und es wird sofort
klar, dass eine Roy Orbison-Stimme
den perfekten Ausgleich zu den
anderen vier Stimmen gebracht und
den Song noch mehr erhoben hitte.
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VOL. 3

7 DEADLY SINS

Diese Stehbluesnummer ver-
langsamt das Tempo des Albums
etwas und lasst wieder Bob Dylan
die Hauptarbeit tragen. Eine
schone Nummer, die bei der Re-
masterung nun die Hintergrund-
stimmen im "seven"-Intro etwas
lauter horen lassen. Die Betonung
der aufgezihlten Stinden kommt
wesentlich besser riiber. Auch lasst
sich das tiefe Piano iiberhaupt
erstmals als solches heraushoren.
Als ob es eine Neuaufnahme wire,
was es natiirlich nicht ist. Das "bow
bow bow" vor dem Saxophon-Solo
klingt viel klarer und deutlicher. Es
scheint, als wire irgendwie einfach
mehr Platz zwischen den Stimmen.

POOR HOUSE

Die schnelle Skifflenummer ist
etwas anders betont und lasst den
Country-Rhythmus und die Steel
Guitar mehr herauskommen. Auch
die zweite Co-Lead-Stimme von
Jeff ist gut zu horen und klingt wie
eine neue, noch nie da gewesene
Stimme. Auch die kleinen Gitarren-
bits dazwischen sind vorher nicht
aufgefallen, und die Backing
Vocals-Bits der anderen sind gut zu
erkennen. Aber gerade die neue
Betonung der akustischen Gitarren
macht klar, warum man hier sofort
an eine neue, bessere Abmischung
denkt. Und wenn es eine wite, es
hat dem Song nicht geschadet.

WHERE WERE YOU LAST NIGHT?

Der Opener fiir Seite 2 ist eine
schone Rocknummer mit typischen
Lynne-Riffs und wird von Bob und
George gesungen. Die Stimmen
sind klarer voneinander abgetrennt.
Man glaubt, neue Gitarrenriffs zu
horen und eine neue Basszeile von
Jeff, die einfach besser klingt. Hat
der Meistet etwa noch mal selbst
Hand angelegt? Oder kommt nur
alles deutlicher zum Vorschein?
Dann wiren sie ja bei der ersten
Produktion doch alle etwas weg-
getreten gewesen, oder? Auch hier
lasst sich die Backing Vocal-Stimme
von Jeff besser horen.

| Jeffs Stimme im Vordergrund und

COOL DRY PLACE

Die von Tom Petty erzihlte
Geschichte tiber Sachen, die man
an kihlen, trockenen Orten lagern
muss, erscheint mit Mandoline,
Gitarren und Klavier, mit lauteren |
Pianotonen und besseren Sound-
effekten. Auch hier wieder der reine
Wahnsinn, was man noch alles
herausholen konnte. Auch die
Saxophonpiepser sind mehr im
Vordergrund. Percussioninstru-
mente noch und nécher. Wo waren
die denn blof3 alle vorher? Klasse
Bluesgitarren-Soloteil. Die zweite
Stimme von Jeff kann nach dem
Soloteil viel besser geortet werden.
Saubere Sache!

NEW BLUE MOON
Die sehr schone und flotte
Tanznummer priasentiert sich mit

horbarer Bongo Percussion eines
sich verausgabenden Ray Cooper.
Ein Sahnestiickchen des Albums
mit mehr Gitarren im Vordergrund
und besserer Saxophon-Begleitung,
so wie wit es lieben. Alles schon
getrennt und sauber mit viel Platz
zwischen den einzelnen Spuren.
Schoéne Synthesizerwolken. Einfach
klasse gemacht.

YOU TOOK MY BREATH AWAY
Die Hommage an Roy Orbison
war schon immer die beste Ballade
des Albums und lasst bereits im |
Intro die einzelnen Instrumenten-
spuren besser erkennen. Tom singt
die Zeilen gediegen, dann setzt Jeff
herzzerreiBend mit ein und es jagt
einem einen Schauer Uber den
Rucken. Die berithmte "you took
this song of mine, then changed
the middle bit, it used to sound
alright, but now the words don't fit.
It's getting hard to write,
impossible to play, I've tried it
many times, you took my breath
away"-Strophe ergibt erst einen
Sinn, wenn man die erste Demo-
version des Songs kennt, in der an
dieser Stelle "you broke this heart
of mine, you break it all the time,
turning water into wine, you took
my breath away. I'm not the only \
one, who's seen the rising sun, I see |

it every day, you took my breath
away" zu horen ist, was sich nun

wirklich nicht reimt. Im Mittelteil
singt Jeff wirklich einen schénen
Gesang, so wie Roy es getan hitte.
Der zweistimmige Gesang von
Tom und Jeff ist einfach klasse. Ein
wahrtlich groBartiger Song;

WILBURY TWIST

Treibender, rhythmischer,
besset! Die kraftvolle Tanznummer
bringt jeden Muskel im Bein zum
Zucken, - man kann einfach nicht
anders. Die Hymne der Wilburys
hat alles, was eine gute Hitsingle
braucht. Einfach klasse. Die ganze
Welt tanzt den WILBURY TWIST!
Jeder hat seine eigene Strophe, die
den Song zur perfekten Zugabe bei
einem Konzert gemacht hitte. Das
Piano von Jeff, das wie in Move-
Zeiten klimpert, ist viel deutlicher
durchzuhoren. Die percussiven
Schlagzeugeffekte sind sehr gut zu
horen. Alle Vocals natirlich viel
sauberer. Schoén, dass auch Jeff die
letzte gesungene Zeile des Albums
gehort.

NOBODY'S CHILD

Der Song wurde auf Anregung
von Olivia Harrison spontan aufge-
nommen, da sie eine Dokumenta-
tion Uiber die schlimmen Zustinde
in den rumanischen Waisenhausern
gesehen hatte, die nach dem Zu-
sammenbruch des Ceausesku-
Regimes nun erstmals an die Of
fentlichkeit gelangten. Sie griindete
den "Romanian Angel Appeal" und
veroffentlichte ein dazugehoriges
Album mit zur Verfiigung gestellter
Songs von befreundeten Kiinstlern,
damit durch den Erlos des Albums
Spendengelder aufgetrieben werden
konnten. Als Single wihlte man
einen alten Songklassiker von Cy
Coben und Mel Foree und kreierte
so den ersten gecoverten Song der
Band. Duch die Aufteilung der
Strophen und Refrainteile in der
wiederkehrenden Reihenfolge von
Tom, George, Jeff und Bob wurde
ein recht einfacher, aber dennoch
eindrucksvoller Song geschaffen,
welcher der Brisanz des Themas
auf einfache und direkte Art ge-
recht wird. Auch hier ist alles etwas
klarer, der Bass wummert nicht so,
die Vocals aller Vier sind deut-

FACE THE MUSIC - 34

21



TW REVISITED

licher und die "ooh"s kommen
besser. Der Song wirkt allerdings
hier nun etwas zu langsam, denn
auf dem Plattenspieler lief er
irgendwie schneller (!). Die Backing
Vocals sind etwas lauter und jede
Stimme ist getrennt zu horen. Wem
ist es denn vorher schon einmal
aufgefallen, dass Jeff bei Bob
Dylans Teil mitsingt? Auch hier hat
die Sduberung gut getan.

RUNAWAY

Die quasi vollig neue Wilbury-
Version des von Del Shannon und
Max D. Crook komponierten
Welthitklassikers hat ein kurzes
Einstimmintro von Jeff und
Trommelstock-Taktschlige. Die
Gitarre klingt nun wie das Original,
Pianosequenz und Saxophon sind
deutlicher. Wie schon bei der
1990er Version wird der Song nur
von Jeff gesungen. Man kann sogar
eine Doppelbasstrommel horen.
Dann kommt bei 1:17 das Clavio-
line-Solo, fir das Jeff extra in den
Credits ausgewiesen wird. Somit
wird der Song vollstindig an das
Original von Del Shannon ange-
glichen. Was an sich nicht weiter
schlimm wire, aber die raue 1990er
Wilbury-Version war auch nicht zu
verachten, aber dafiir bekommen

wir nun einen deutlicher zweistim-
mig singenden Jeff. Es war wohl

| ein personliches Anliegen von Jeff,
| diesen Song nochmals umzugestal-

ten, um auf sein frihes Idol Del
Shannon aufmerksam zu machen.

"Vol. 3" ist jetzt zur echten
Klasse gereift. Man wundert sich
nun wirklich, wie man "Vol. 3" vor
der Remasterung Gberhaupt ver-
kaufen und in die Charts hatte

| bringen kénnen. Hier ist alles

 frischer, niher und heller, das

| Album behilt jedoch noch seine
etwas hirtere Gangart zur nun
schon fast etwas zu glatt erschei-
nenden "Volume One" bei. Die
Verbesserungen, die Jeff hier noch
rausgeholt hat, sind jedenfalls ein-
. fach unglaublich, was nur untet-
streicht, dass die Produktion schon
| 1990 hitte besser sein kénnen.

' Jedenfalls hat "Vol. 3" seinen nach-
| triglichen Nummer 1 Chartstatus

‘ voll verdient.

The Travelingnwgtwry§ ITED

von Marc Haines

Tom Petty & Jeff Lynne reden liber den langen Weg bis zu den
Wiederveroffentlichungen der Traveling Wilburys im Juni 2007

Um gleich mit der Tur ins Haus zu
fallen: Warum waren diese beiden
Alben so lange nicht erhéltlich?

Lynne: Das ist eine gute Frage. Ich
habe keine Ahnung warum. Mich
fragten die Leute auch immer,
warum die Wilburys-Alben nicht
zu kaufen sind.

Petty: Ich glaube, unser Vertrag
lief einfach aus, und wir haben es
nicht auf die Reihe gebracht, ihn
Zu erneuern.

Ich kann mir vorstellen, wie all diese
Leute nur zum SpaB zusammen-
kommen, um ein Stick aufzunehmen.
Aber es féllt schwer zu glauben, dass

Ihr es geschafft habt, dies flir ein
komplettes Album zu erreichen.

Lynne: Als George "Handle With
Care" (Warner Bros Records-Chef)
Mo Ostin vorspielte, sagte er: "Das
ist fantastisch. Warum benutzt du
es nicht fiir diese neue Gruppe,
von der du mir immer erzahlst"?

' Ich glaube, das war etwas, was er
nur Mo erzihlte, niemandem sonst.
Und da es George war, konnte er
Dinge tun, die sonst niemand

1' konnte.
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Petty: Wir hingen ohnehin immer
zusammen 'rum. Wir sind nicht
losgezogen und haben uns alle
bewusst ausgesucht. Wir waren ein-
fach Freunde, die viel Zeit mitei-
nander verbrachten.

Wie ging der Prozess des Kompo-
nierens voran? Kam jeder mit fertigen
oder unfertigen Ideen an oder saBt ihr
zusammen und komponiertet?

Lynne: Wir salen entweder da und
jemand fing mit einer Akkord-
Sequenz an, woraufhin jemand
einstieg, und es entwickelte sich
dann weiter, oder was auch manch-
mal der Fall war hatte jemand eine
fertige Uberleitung oder etwas
anderes fertig komponiertes, bei
dem et nicht mehr weiter wusste.
Es war also sowohl als auch.

Petty: Wir saflen alle im selben
Zimmer. Es war ein Gemein-
schaftswerk, bei dem alle als Kom-
ponisten zusammenarbeiteten.

Was ist mit den Verweisen auf
Springsteens Songtexte in "Tweeter and
the Monkey Man"? Wie reagierten die
anderen, als Bob die Textzeilen Uber
die "Thunder road" und "Jersey girl" und
die anderen kleinen Zitate sang?

Petty: Ich denke, wir kannten seine
Musik nicht gut genug, um sie auf
den Arm zu nehmen. Der
Ausdruck "Thunder Road," der ist
schon viel alter als von Bruce. Es
gab mal eine alte Robert Mitchum-
Nummer, die so hieB. Bob und ich
schrieben das Lied zusammen, und
ich glaube, es war nie ein Thema.

War Roy Orbisons Teilnahme am
Projekt mit ein Grund, warum sich alle
ins Zeug legten?

Lynne: Roy war das Bindeglied
den besten Singer der Welt in
deiner Gruppe zu haben. Es war
unglaublich aufregend. Seine
Anwesenheit war des
Sahnehiaubchen und machte die
Gruppe zur besten, in der man
jemals Mitglied sein konnte.

Petty: Jeff und ich hatten "You
Got It" fur Roy geschrieben. Wir

hatten gerade "Free Fallin' beendet
und Geotge war bei uns fiir "I
Won't Back Down". Ich war zuvor
zwei Jahre mit Bob als Backing-
Musiker unterwegs gewesen. Wir
waren also alle irgendwie miteinan-
der vernetzt und die Gruppe ergab
sich auf ganz nattrliche Art. Genau
genommen war es Georges Grup-
pe. Er war der Kopf der Gruppe.
Die ganze Idee mit der Gruppe
kam von ihm.

Lynne: Es waren immer seine
Ideen, die es ins Laufen brachten.
Seine Beziehungen zur Platten-
firma, und was er so organisieren
konnte, waren einfach unglaublich.

Petty: Er sagte die ganze Zeit, dass
er nicht dauernd im Blickpunkt
stehen wollte. Er mochte viel lieber
in einer Gruppe sein, da er als
Team-Player viel besser sei. Wir
waren alle Solo-Kunstler und es
nahm den Druck von jedem von
uns, es so zu machen.

Ich vermute, es gab Gesprache uber
eine Tournee, oder zumindest eine
einzige Show irgendwo. Wie ernst
wurde dies verfolgt?

Lynne: George hatte groBartige
Ideen fiir eine Tournee. Er wollte
mit einem Flugzeugtriger um die
Welt ziehen und wir wiirden immer
mal wieder im Hafen oder so
anhalten und spielen.

Petty: Er wollte jeden Tag den
Namen eines anderen Sponsors ‘
darauf malen lassen und wir nan-
nten es das ,,Sponsor Ship®“. Wir
sprachen fast jeden Tag dariiber,
eine Tournee zu machen. Aber als
wir wieder klar im Kopf waren,
wollten wir es nicht mehr machen.

Orbison verstarb kurz nach der
Veroffentlichung des Albums, oder?
Wie sehr nahm er an diesen
Gesprachen Uber die Zukuntft teil?

Lynne: Roy war sehr bald von uns
gegangen. Er hat den Anfang noch
mitbekommen, aber nach dem
ersten Erfolg war er nicht mehr
unter uns.

Es gaaamals das Gerlcht, dass ihr
dartber nachdachtet, Del Shannon mit
dazu zu nehmen, mit dem Tom nach
Roy Orbisons Tod arbeitete.

Petty: Nein, wir haben nie an einen
Ersatz gedacht. Das war nur ein
Gerticht und Hype.

Die groBe Uberraschung fur mich war,
um auf das zweite Album
zurlickzukommen, dass es lockerer
und rauer ist als das erste Album.

Petty: Ja, das zweite ist rauer, mehr
provisorisch, vermutlich textlich
etwas ernster. Wir waren damals
wirklich eine funktionierende
Gruppe. Wir schrieben alle in
derselben Art.

War der Kompositions-Prozess beim
zweiten Album anders? Gab es eine
groBere Erwartungshaltung, wie es
ablaufen sollte, nachdem man bereits
eines zusammen gemacht hatte?

Lynne: Wir haben nicht wirklich
dariber nachgedacht. Wir hockten
uns einfach zusammen um einen
Tisch und klimperten auf unseren
Gitarren, bis sich die Lieder
ergaben.

Petty: Wir trafen uns einfach und
spielten zusammen. Mehr war es
nicht. Wir zimmerten ein Lied
zusamen und nahmen es auf.
Danach feilten wir etwas daran
herum.
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Gibt es irgendwelche Lieder auf dem
zweiten Album, die euch besonders
gut gefallen?

Lynne: "You Took My Breath
Away" Tom und ich machten den
Gesang gemeinsam, live in einer
Aufnahme.

Petty: Ja, wir sangen in ein
Mikrophon. Es wurde tiberhaupt
viel live zusammen mit dem Schlag-
zeug eingespielt. Jim Keltner, der
auf allen Aufnahmen mitspielte,
war mit seinem Schlagzeug nie weit
von den Gitarren weg. Es gab also
eine Menge gegenseitiger
Stoérungen, aber eher von der guten
Sorte.

Ich mag "You Took My Breath Away"
und "New Blue Moon". Es ist ein sehr
fréhliches Album. Es gibt auf diesem
Album auch einige groBartige Lead-
Gitarren von George. Das Album
verkaufte sich nicht so gut wie das
erste. Es schien das Publikum nicht so
zu fesseln wie das erste.

Lynne: Ich erinnere mich nicht
mehr. Es verkaufte sich nicht
schlecht, aber ich denke, der
Uberraschungseffekt war geringer.

Petty: Ich bin mir da nicht so
sicher. Zumindest kann ich mich an

| Es ist irgendwie erstaunlich, dass es
| ein weiteres Mal geklappt hat, dass

| Album einzuspielen.

| Petty: Nun, wir hatten nichts

- solche Gruppe. Wir hatten alle

| sehr begeistern kénnen. Er war

ganz vorn dabei, als es ums
Komponieren ging.

einen groflen Scheck fur diese
Platte erinnern! (lacht)

Gab es nach dem zweiten Album
weitere Diskussionen dartber, live zu
man all diese Rock-Legenden, mit ihrer spielen?
eigenen Karriereplanung im Hinterkopf,
dazu gebracht hat, ein ganzes zweites Petty: Irgendjemand wollte es
immer machen. Wir betranken uns
alle und sprachen davon. Am
nichsten morgen, als wir wieder
niichtern waren, uberdachten wir
das Ganze wieder und fanden, es
sei zu viel Aufwand. George fing
| immer wieder damit an und ich
fihle mich wirklich schuldig, dass
wir es nie gemacht haben. Ich
glaube, wir dachten alle, dass wir

jede Zeit der Welt dazu hitten.

anderes im Kopf! Wenn du erst
mal in einer Gruppe wie den
Traveling Wilburys bist, was solltest
du auch sonst wollen? Man schafft
es nun mal nicht jeden Tag in eine

auch vor, eine weitere Platte zu
machen. Bob hat sich fir die Idee |

M G Bmpeae

von Marc Haines

| Tja, so ist das: Jahrelang passiert nix und nun kommt (fast) alles

von Mik Kaminski auf einmal. Die Anzahl seiner Aufnahmen

' auBerhalb von E.L.O. ist ja recht iibersichtlich, und so gibt es,

abgesehen von Violinski, aus der Zeit vor seinem Einstieg bei
E.L.O. nur drei weitere Alben, bei denen er als Musiker gelistet
ist.

Mit Andy Roberts & The Great Stampede (1973) ist nun das wohl
seltenste davon im Jahre 2007 zum ersten Mal tiberhaupt auf CD

. wiederveroffentlicht worden. Das Album ,,Keep It Clean“ von Joe

Soap (1973) und ,,Grasshopper” von Kung Fu-Darsteller David

Andy Roberts ist ein Folkrock-
| Musiker und war Mitglied von
Plainsong. Klar, dass das Album auch
entsprechend klingt, wenngleich
man Miks Violine sehr prominent
horen kann. Aufgenommen wurde
| das Album in nur einer Woche im
| Juli/August 1973 in den berithmten
' Olympic Studios in der Church
| Road, Barnes, London. Der Plan wat,
um Andy Roberts eine Gruppe zu
bilden und mit dieser das Album live
| einzuspielen. Der Produzent Sandy

Roberton hatte zuvor mit Mik
- Kaminski auf Joe Soaps Album
5 gearbeitet und empfahl ihn fur die

Carradine (1975) gibt es nach wie vor nur auf LP.

Aufnahmen. Andy war damit ein-
verstanden und buchte ihn fiir den
ersten Tag, um zu sehen, ob es
funktionierte. Die Aufnahmen fir
das Album begannen mit , High
Time*, und es war sofort klar, dass
Miks elektrische Violine perfekt mit
der Steel Guitar harmonierte, und
Mik wurde fiir den Rest der Woche
gebucht, da das Budget knapp war
und Olympic Studios sehr teuer. Auf
Grund des engen Zeitrahmens
wurden damals nur die neun auf dem
Album enthaltenen Stiicke aufge-
nommen. Die nun enthaltenen
Bonustracks haben nichts mit den
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ANDY ROBERTS
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damaligen Sessions zu tun und sind
folglich ohne Mik.

Das Album beginnt mit dem
rockigen ,,Speed Well“, dem ein-
zigen Stuck, auf dem man Mik nicht
horen kann. Mit ,,Clowns On The
Road” folgt das erste Stiick, bet
dem die elektrische Violine sehr
schon zur Geltung kommt. Es ist
ein ruhiges Stiick mit einer tollen
Hookline, alles sehr relaxed und
laid-baclki i AnfEIoT d SN © £ ulihe
Groves® fiedelt Mik in der Bridge
wie ein wilder und vermittelt
zwischen dem Reggae-Teilund dem
eher bombastischen Chorus. Ein
elektrisches Piano eroffnet das
folkige, sehr ruhige ,Bottom Of
The Garden®, in dem Miks Violine

titelgebende ,, The Great Stam-
pede® ist ein eher Countryange-
hauchtes, dennoch rockiges Stiick,
was vor allem durch die prominente
Steel Guitar bedingt ist. Klar, dass
da auch die Fiddle von Mik und das
Honky Tonk Piano nicht fehlen
durfen. Nach einem ,Here it
comes now!“ folgt am Schluss
sogar ein lingeres Mik Kaminski-
Geigensolo! ,,High Time* ist wohl
der schwichste Moment auf dem
Album. Das Stiick plétschert trotz
mehrerer Tempowechsel so vor sich
hin und hinterldsst keine Spuren,
wenngleich auch hier Mik wieder
voll zur Geltung kommt. Da ist das
folgende ,,Home In The Sun® die
bessere Wahl. Ebenfalls sehr ruhig
gehalten, gefallen hier besonders

sehr schén zur Geltung kommt.
Das Stick handelt vom Kalten
Krieg und davon, dass Andy seine
Geitarre sicherheitshalber im Garten
vergraben wiirde, wenn es losgehen
sollte. Auf dem als letztes Stiick in
den Olympic Studios aufgenom-
menen ,,Kid Jealousy* iibernimmt
die Violine das rockige Intro. Das

das elektrische Piano und das sehr
zuriickgenommene Schlagzeug-
Spiel. Das relaxed gespielte Piano-
Solo groovt unwahrscheinlich und
am Schluss kommt noch mal Mik
zum Einsatz. Den Abschluss des
reguliren Albums bildet das auch
auf Single verdffentlichte ,,(53
Miles From) Spanish Town®. Nach

einem ruhigen Intro geht die Post
so richtig ab und die Band gibt alles.
Sicherlich eine gute Wahl als Single.

Das fertiggestellte Album sollte im
Oktober erscheinen und die Presse
war voll des Lobes. Unglicklicher-
weise hatte Jac Holzmann Elektra
Records (das Plattenlabel, auf dem
die LP erscheinen sollte) zu diesem
Zeitpunkt gerade an David Geffen
verkauft und der Vertrieb wechselte
von WEA zur EMI.

Erschwerend gab es durch den
Olpreis-Schock in England die
Einfithrung der 3-Tage-Woche,
was zu mehreren Terminverschie-
bungen der Verdffentlichung fihr-
te. Die bereits angelaufene Wer-
bung fiir das Album verlief im
Sande, da das Album noch nicht
erhiltlich war. Als es endlich er-
schien, wurden lediglich etwa 1500
Stiick gepresst und machten das
Album sofortzu einer Raritit.

Die nun erschienene, lange erwar-
tete CD (Fledg ling FLED 3064) ist
liebevoll aufgemacht und kommt
als Digipack im Original-Cover
daher. Es enthilt ein 106-seitiges,
eingeschobenes Booklet, das die
Geschichte der Entstehung des
Albums erzahlt und zu jedem Lied
Erlduterungen gibt.

Die an das originale Album ange-
hingten Sticke ,,Home At Last®,
»Lost Highway®, ,Living In The
Hills"@f Zion™, ,,New Katensk{*
und ,,Having A Party® sind reiner
Folk, passen nicht so recht zum
Folk-Rock der LLP und sind ohne
Mik Kaminski.
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THE MOODY BLUES

The Moody Blues
CLASSIC ARTISTS

von Marc Haines

Es ist doch immer wieder erstaunlich, was so
alles das Licht der Welt erblickt! Von E.L.O.-
Fans vollig unbemerkt ist 2006 ein 2-DVD- und
1-CD-Set der Moody Blues mit dem Titel
,Classic Artists Their Full Story In A 3 Disc
Set“ erschienen, die auch Material von Bev
Bevan enthalit.

Die DVD erzahlt die komplette Geschichte der
Moody Blues von ihren Vorlauferbands in den
frihen 60ern bis heute.

Eine der Gruppen, aus denen die Moody
Blues hervorgingen, war eine Truppe, die sich
Denny Laine & The Diplomats nannte. Bei
dieser im September 1962 gegrundeten
Gruppe spielte neben Denny Laine (Gitarre/
Gesang), Phil Ackrill (Rhythmus-Gitarre/
Gesang) und Steve Horton (Bass) auch Bev
Bevan am Schlagzeug mit.

Auf der ersten DVD ist er in den ersten 40 Minuten
mehrmals zu sehen. Die Aufnahmen hierzu stammen
von einem ca. 2005 aufgezeichneten Interview in den
Saga Radio Studios. Er erzihlt darin iiber seine
Anfinge in der Popmusik und seine Zeit bet Denny
Laine & The Diplomats. AuBlerdem werden mehrmals
bisher noch nicht gesehene Bilder der Gruppe gezeigt.

Auf der 2., , Extras“ betitelten DVD ist Bev als
separat anwihlbarer Meniipunkt mit einem ,,Extended
Interview® vertreten, wobei sich das in Bevs Fall auf
ein 1 1/2 miniitiges Interview iiber Alexis Pie Stand
bezieht. Auf dieser DVD gibt es auch eine Photo
Gallery, in der ein Foto von Bev bei Denny Laine &

The Diplomats enthalten ist.

Das Highlight det Veroffentlichung dirfte jedoch die
darin enthaltene Bonus-Audio-CD sein. Auf ihr sind
insgesamt neun Sticke aus der Pre-Moody Blues Zeit
enthalten. Zu den Gruppen mit einem spateren
Moody Blues-Mitglied gehorte unter anderem Denny
Laine & The Diplomats, die es 1963 immerhin

the moody blues

Direct Video DVDCASMBO002

schafften, einige Aufnahmen fiir die EMI
einzuspielen, die jedoch unveréffentlicht blieben. Von
den Stiicken ,,Forever And A Day“ und ,,Put You
Down* wurde lediglich ein Acetat gepresst, eine
kommerzielle Veréffentlichung erfolgte damals jedoch
nicht. Auf der nun erschienenen Bonus-CD gibt es
nun zum ersten Mal Bev Bevans erste
Schallplattenaufnahme tiberhaupt zu hoéren! Schade,
dass noch immer ,,Put You Down‘ und eventuell
vorhandene weitere Stiicke von Denny Laine & The
Diplomats mit Bev fehlen. Der Anfang ist jedoch
gemacht und wir sollten dankbar sein. Wer hitte je
gedacht, dass tiberhaupt jemals etwas davon
veroffentlicht wird.

Ebenfalls auf der Bonus-CD enthalten ist die A-Seite
von Roy Woods erster Veroffentlichung mit Gerry
Levene & The Avengers, das 1964 erschienene ,,Dr.
Feelgood®, bei der mit Graeme Edge ebenfalls ein
spiteres Moody Blues-Mitglied mitspielte. Auch hier
fehlt iibrigens noch Material. So ist die B-Seite ,,It's
Driving Me Wild“ (ohne Roy Wood) nicht enthalten
und auch die unveroffentlicht gebliebenen Lieder
Without You, Please Say Yes, Twist And Shout und
Do You Love Me harren noch einer Veroffentlichung,
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MIKE SHERIDAN

Mike Sheridan
MEMORIES ARE
MADE OF THIS

von Marc Haines

Nur Gber www.mikesheridan.org.uk erhaltlich
ist die Privat-Veroéffentlichung einer DVD mit
Aufzeichnungen von Mike Sheridan & The
Nightriders-Auftritten.

Deren Auftritte im Line-Up Mike Sheridan
(Vocals, Bass), Eric Wall (Guitar, Vocals) und
Keith Slater (Drums, Vocals) im Jahre 1983 bei
Midland Sounds sind wohl, ebenso wie die
zwei Jahre spater stattigefundenen Auftritte flr
The Barmaid Arms mit Tony Kelsey statt Eric
Wall, eher etwas fiir Brum Beat-Fanatiker. Der
uberwiegende Teil von uns wird sie weniger
interessant finden. Gut, dass damit die DVD
noch nicht zu Ende ist. Denn so kommen wir in
den Genuss eines Fernseh-Interviews mit Mike
Sheridan & Roy Wood.

Das Highlight durften aber - trotz auBerst
schlechter Bild- und Tonqualitat - die Auf-
nahmen von Mike Sheridans legendarer Feier
zu seinem 50. Geburtstag im September 1990
sein.

Urspringlich als eine normale Feier zu Mike Sheridans
50. Geburtstag geplant, hatte es sich zu einer Art
Klassentreffen aller Musiker, die in den 60ern in
Birmingham einmal Musik gemacht hatten, entwickelt.
Mike Sheridan hatte mit etwa 120 Gisten gerechnet,
als er 200 Einladungen verschickt hatte, auf denen
stand, dass man noch jemanden mitbringen kénnte.
Stattdessen kamen unter anderem: Roy Wood, Greg
Masters, Dave Pritchard, Roger Spencer, Jeff Lynne,
Richard Tandy, Joe Brown, Noddy Holder, Rick Price,
Nick Pentelow, Charlie Grimma, Keith Smart, Big Al
Johnson und ca. 750 weitere Giste. Auf der DVD sind
Ausschnitte der legendiren Feier enthalten.

Nach einer Er6ffnungsrede von Joe Brown spielen die

damaligen Mike Sheridan ein Set mit den Stiicken
HERE I GO AGAIN, REELIN' AND ROCKIN', YOU'VE GOT

e
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Mike Sheridan
& the Nightriders

Featuring:
Midland Sounds,
The Barmaids Arms,
&

Rare film of the original
Nightriders

Memories Are Made Of This DVD

YOUR TROUBLES, WONDERFUL LAND und einem
weiteren Stuck. Es folgen Auftritte von The Poor
Boys und Heartbeat, bevor mit dem originalen Line-
Up der Nightriders (Roy Wood, Dave Pritchard, Greg
Masters, Roger Spencer & Mike Sheridan) das erste
Highlight folgt. Los geht es mit ihrer Single DON'T
TURN YOUR BACK ON ME, gefolgt von BREAD AND
BUTTER, bei dem Roger Spencer an den Vocals zu
sehen ist. GOOD GOLLY MISS MOLLY ist schon deshalb
ein Hingucker, weil man Roy Wood am Schlagzeug
sieht. Auch FLOWERS IN THE RAIN wird kurz gezeigt.

Nun werden Mike Sheridan & The Nightriders auf
der Bithne von einer weiteren Brum Beat-Legende
unterstutzt: Danny King ibernimmt das Mikro und
singt LA BAMBA mit ihnen. Danach spielte die Gruppe
noch KEEP A KNOCKIN', das jedoch auf der DVD
fehlt.

Nun folgen kurze Ausschnitte der Auftritte von Joe
Brown mit MEMPHIS TENNESSEE, der Frauengruppe
The Girl Can't Help It mit TIME WARP und The
Thunderbirds mit HIPPY HIPPY SHAKE, bevor das
eigentliche Highlight dieser DVD folgt: Der legendire

und bisher nirgendwo erhiltliche erste gemeinsame
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Auftritt von Jeff Lynne und Roy
Wood seit Anfang der Siebziger!
Auf der Buhne ist das Who-Is-
Who der Brum Beat-Szene
vertreten. Gemeinsam spielen
Phil Tree (Bass), Richard Tandy
(Keyboards), Roger Spencer
(Drums) und die drei (!)
Gitarristen und Sanger Jeff
Lynne, Roy Wood und Big AL
ROLL OVER BEETHOVEN, wobei

der Gesang zwischen allen dreien

aufgeteilt wird. Das im Anschluss

gespielte DO YOU WANNA DANCE
und MONEY (THAT'S WHAT 1
WANT) fehlt auf der DVD leider.

THE ORCHESTRA

The Former Members Of Electric Light Orchestra Part I1

Live In Reno

von Patrik Guttenbacher

Fiir das die DVD abschlieBende
WHOLE LOTTA SHAKIN GOING
ON musste dann allerdings
nochmals zusammengeriickt
werden, da nun Noddy Holder
(Slade), Steve Gibbons (Steve
Gibbons Band), Dave Pritchard
(Ex-Idle Race), Trevor Burton
(Ex-Move), Greg Masters (Ex-
Idle Race), Mike Sheridan, Joe

Brown und Dave Sampson

Lange genug hat es ja wirklich gedauert. Nach dem Erscheinen
der Limited Edition von "No Rewind" im Jahre 2001 unter dem
neuen Namen The Orchestra suchten die Ex-Electric Light
Orchestra Part Il-Mannen eine neue Plattenfirma fur eine
regulére Veroffentlichung. Live immer noch absolute Spitzen-
klasse, wie es die Band 2001 mit groBem Symphonie-Orchester
am Spielen hatten. Was fiir ein und Chor auf der opulenten UK- Tournee bewiesen hatte,
Fest! beschloss das Management, eine Live-DVD zu veréffentlichen,
um auch die letzten Zweifler zu (iberzeugen. Natiirlich musste
diese Show ebenso extravagant und pompods aufgezogen
werden, und so entschied man sich dafir, direkt auf ,Der
groBten Biihne der Welt“ in Reno, Nevada, zu spielen. Das
Konzert fand am 25. April 2003 im Hilton Theater statt, siehe
hierzu auch die Berichte von Manuela in Newsletter # 115undin
der 28. Ausgabe des FTM Germany-Magazins.

zusatzlich auf der Bihne stehen!
Der Auftritt ist das organisierte
Chaos und man sieht allen

Beteiligten an, welche Freude sie

spriche. Das Interview haben wir in
der 31. Ausgabe abgedruckt.

Angeblich wegen technischer
Probleme mit den Video- und
Audiospuren konnte die Konzert-
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aufzeichnung lange nicht erscheinen.
In einem Interview mit Ken Letta auf
der The Orchestra-Homepage im
Sommer 2005 erklirte Parthenon
Huxley, dass die DVD nie erscheinen
wird, da der Auftritt nicht dem
iiblichen Standard der Band ent-

Nachdem die Probleme der
Aufzeichnung nun anscheinend
gelost wurden, hatten die Jungs von
Orchestra die DVD als Privat-
veroffentlichung iiber World Enter-
tainment Associates Of America bei
ihrer 2006er UK-Tournee zum
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Verkauf mit dabeil Die DVD nennt
sich: The Orchestra - The Former
Members Of Electric Light
Orchestra II "Live in Reno" und
tragt den Untertitel: "One Night
Only On The World's Largest Stage".
Der Bands ecigene Tournece-
dokumentator George Reed war fiir
die Produktion und Regie zustindig,
Ausfiihrender Produzentist Manager
John Regna.

Auf der DVD finden wir folgende

el

INTRO / FIRE ON HIGH / EVIL WOMAN
/ JEWEL & JOHNNY / LIVIN' THING /
NO REWIND / ELDORADO OVERTURE
/ CAN'T GET IT OUT OF MY HEAD /
ROCKARIA! / IF ONLY / TELEPHONE
LINE / MA-MA-MA BELLE / TWIST &
SHOUT / STANDIN' IN THE RAIN / MR.
BLUE SKY / DO YA / TURN TO STONE /
DON'T BRING ME DOWN.

Zusitzlich gibt es als Bonus-Material
das clcktronische Press Kit
"E.PK. For The Otchestra-CD '"No
Rewind'".

Im INTRO sehen wir Kelly backstage,
wie er in Richtung Bihne lduft,
wihrend die Namen der Band-
mitglieder eingeblendet werden und
dann in einem Buchstabensalat
explodieren. Klanglich ist es
unterlegt mit einer Collage aus
Stimmengewirr, Instrumententonen
und Soundschnipseln, zusammen mit
Gesingen der Musiker. Im Anschluss
gehen alle auf die Bithne, das "Live In
Reno"-Logo wird eingeblendet und
man hort das Intro von FIRE ON
HIGH. Der Song wird schén vom
Reno Foundation Orchestra
gespielt und von The Orchestra
umgesetzt. Die Bihne ist wirklich
riesig! Sie ist so grof3, dass man in der
Totalen-Perspektive den Eindruck
gewinnen koénnte, die Darbietung sei
etwas mickrig ausgefallen, bevor
einem bewusst wird, wie viele
Menschen sich da auf der Biihne
tummeln und trotzdem immer noch
gentigend Platz vorhanden ist.
Allerdings sehen wir nun kein extra
gestyltes Bithnenbild oder die Kulisse

E.L.O. Part II-
sondern

des 1991er
Biuhnenraumschiffes,
einfach nur eine Bihne, die lediglich
in schéne bunte Lichtfarben getaucht
ist. Das unterstiitzt den etwas
,,verloren vorkommenden" Eindruck
noch mehr. Das Orchester sitzt direkt
hinter der Band, also ohne sound-
abweisenden Vorhang, was ebenfalls
nur durch diese gigantisch grofBe
Bithne erméglicht wird. Visuell sehen
wir in guten Blickwinkeln, wie die
Band vor dem Orchester spielt, aber
die beiden Reno und Reed
Highschool-Midchenchére sind
nicht so oft wahrzunehmen. Neben

dem unvermeidlichen EVIL WOMAN
kommt mit JEWEL AND JOHNNY
endlich ein eigener Song und die
Band beweist wieder einmal, dass sie
bei ihren eigenen Songs am stirksten
ist. Gordon trommelt sich heil3,
Parthenon singt klasse und Lou
dirigiert, was das Zeug hilt.
Interessant auch, einmal Kellys
eingeworfene Backing Vocals zu
,»,sehen". Beim Intro-Solo von LIVIN'
THING wird Miks Silhouette
eindrucksvoll in einem Scheinwerfer
gézeigt. Der Song selbst wird
professionell vorgetragen und

gesungen. Erst bei den Nahaufnah-
men der Songs fillt einem eigentlich
erst auf, dass unsere ,Jungs" ganz
schon in die Jahre gekommen sind,
wobei man Eric seine 58 Jahre nicht
einmal ansieht.

Am Ende des Songs wird, wie iiblich.
im Programm, der Ubergang zu I'M
ALIVE gespielt, wobei es aber dann
nahtlos in NO REWIND tiibergeht, was
sicherlich mit der Kiirzung des Live-
Sets fur die DVD-Veréffentlichung
zu tun hat. Eric spielt hier nun die
akustische Gitarre und man muss
anerkennen, dass es immer wieder

sehr gut aussieht, wenn alle drei
Musiker in einer Reihe stehen. Der
Song ist -einfach sehr stark und
kommt live wirklich dermalen gut
riiber. Ich denke, fiir die Band wire es
besser, einfach nur Orchestra- und
E.L.O. Part II-Songs zu spielen. So
viele gute Songs, die von beiden
Bands live noch besser vorgetragen
wurden, wiirden ein wahnsinniges
Konzerterlebnis ergeben, bei dem
man die E.L.O.-Songs nicht wirklich

vermissen wirde.

Klanglich kommt die DVD in ihrer
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Stereo-Abmischung zwar gut riber,
aber benutzt am besten die Weit-
winkel-Toneinstellung des Fern-
sehers, denn dort hort sich alles
viel bombastischer an. Vielleicht
kommt ja von der DVD noch eine
5.1. Surround-Ausgabe heraus.

Die ELDORADO OVERTURE ist immer
wieder schon anzusehen, weil sie
lingere Shots auf das Orchester und
den Chor zuldsst. Gordon spielt sie
mit Paukenschlegeln! Bei CAN'T GET
IT OUT OF MY HEAD sitzt Etic zum
ersten Mal am groBen Konzertfligel
und spielt den Piano-Part selbst, was
ihm frither mit dem Hingekeyboard
anscheinend nicht moglich war.
Hux liefert dazu schone kleine E-
Gitarren-Bits und der Chor ist gut zu

FACE THE MUSIC - 34

horen. ROCKARIA! hat ein Violinen-
Vorspiel von Mik und Kelly singt
dann die Operndiva mit Inbrunst.
Durch das etwas veranderte E-Gitar-
ren-Arrangement von Hux bekommt
der Song eine weitere treibende
Rocker-Note.

Die Vorstellung der Band von Louis
Clark ist nicht nur hart an der Grenze
zur Peinlichkeit, sondern ist wirklich
nur peinlich, und man ist froh, wenn
er es iiberstanden hat. IF ONLY wird

sehr episch am Fligel vorgetragen

und klingt sehr schén wie auf dem
Album. Allerdings fehlt leider der

otrchestrale Schluss, der dem Song

doch die ganz besondere groBartige
Note gegeben hat. TELEPHONE LINE
schlieBt sich an, wiederum mit Eric

am Flugel und Hux' Gitarren-Bits.

Mit MA-MA-MA BELLE folgt die
angekundigte Rock'n'Roll-Nummer,
die von Hux gesungen wird und Eric
an der zweiten E-Gitatre zeigt, der

auch die zweite Strophe singt. Kelly
beschlieBt dann mit der dritten

Strophe die Nummer.

Das Highlight der DVD ist ohne
Zweifel TWIST & SHOUT mit einem
Violinen-Intro von Mik und Eric am
Flugel. Hier geben alle ihr Bestes.
Klasse gemacht. STANDIN' IN THE
RAIN und MR. BLUE SKY werden

ebenso vom ersten bis zum letzten




Ton in hervorragender Aufmachung

dargeboten.

Hux singt DO YA, und das lange Intro
der beiden E-Gitarren bei dieser voll
ausgespielten Version erzeugt ein
weiteres Rock-Feeling. Das Orches-
ter setzt erst ab dem Zwischenteil ein,
wiahrend der Chor hier nur im Takt
mitklatscht. TURN TO STONE hat
einen interessanten Auftakt und wird
gekonnt rockig gespielt. Der Chor
tanzt klatschend dazu. Nach dieser
Nummer verlasst die Band die Biihne,
um dann unter den Trommelschligen
von Gordon wieder auf die Bithne zu

kommen.

Es folgt natiirlich DON'T BRING ME
DOWN. Kelly motiviert die Massen.
Der Chor tanzt und klatscht, Eric
sitzt am Flugel. Leider hat niemand
ein Mikrophon fiir das Publikum
aufgebaut, aus diesem Grund wirkt
die Gesangseinlage der Fans etwas
dinner als sie wohl im Konzert
gewesen ist. Jedenfalls ist es klasse,
unsere Manuela im Publikum zu
sehen. Danach folgt der Abspann mit
den Credits.

Dann folgt das Bonus-Material!

Das Electronic Press Kitt E.PK. fur
"No Rewind" ist sehr gut aufgemacht.
Man sieht, wie die Band im Studio
ihre Songs einspielt, unterbrochen
von kurzen Statements aller Musiker.
Zusammengehalten wird die 6:10-
minitige George Reed-Produktion
durch das Model Terri Hoffort, die
langbeinig im Minirock mit E-Gitarre
durch die Songs wirbelt. Wirklich
sehr schon gemacht. Angespielt

werden JEWEL AND JOHNNY, SAY
GOODBYE, 1 COULD WRITE A BOOK

und NO REWIND. Alle Musiker lachen
in die Kamera und strahlen hier mehr
Lebensfreude als in der gesamten
Konzertproduktion aus. Die Video-
clips sind alle super gemacht und

wiren es wert, komplett gesehen zu

werden. TWIST AND SHOUT witd als
black & white Billboard-Darbietung
gezeigt. CAN'T WAIT TO SEE YOU
begleitet dann die Credits zum Ende.

Das Bonus-Material iiberragt nattr-
lich die Live-Darbietung und zeigt
uns eine frohe, ,,jugendliche" Band,
die gerne unbekiimmert ihre Live-

Auftritte absolvieren wiirde.

Zwar ist die Darstellung einer Band,
die einfach auf der Bihne steht und
ihre Songs runterspielt, sicherlich
nicht mehr ganz zeitgemal, was uns
die jingsten Produktionen anderer
Kiinstler beweisen. Aber dennoch ist
die DVD "Live In Reno" naturlich fur
alle The Orchestra-Fans ein Muss,
denn sie zeigt uns einmal mehr und
erinnert uns daran, was die Band so
alles noch drauf hat. Man kann
wirklich nur hoffen, dass die DVD
bald auch offiziell erscheinen wird.

Ein kleines Problem hat sich dennoch
ergeben: Durch das Rendering der
DVD, welches in London durch-
gefiilhrtwurde, entsteht nun zwischen
jedem Song ein Standbild, bevor es
weitergeht. Aber das wird sicherlich
noch behoben werden, und sollte die
Freude uber das letztendliche Er-
scheinen der DVD nicht triben.

Fotos: Reno 2003, © Manuela Sokatsch
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TOURPROGRAMM 2006

THE ORCHESTRA

World Tour 2006 - Tourprogramm

von Patrik Guttenbacher

Naturlich gab es zur UK-Tournee
von The Orchestra auch ein neues
Tournee-Programmbheft, welches
ahnlich wie das von der Tour 2001
aufgemacht ist. Neben den Tour-
Credits und der Mannschaft gibt es
eine Willkommensseite in Englisch,
Franzosisch, Spanisch und
Deutsch, die allerdings von einem
Computer Gbersetzt wurde.
Absolut lustig zu lesen! Es folgt
eine FA.Q.- / Frage und Antwort
Doppelseite, auf der die
wichtigsten Fragen tiber die
Musiker, die Band sowie den
Zusammenhang von E.L.O. Part
II und dem E.L.O. beantwortet
werden. Die einzelnen Mitglieder
bekommen dann je eine Foto-
collage-Seite ihrer besten Fotos mit
kurzen Biographien, allerdings
ohne Geburtsjahre! Eitel, nicht
waht? Parthenon hat noch lustige
Episoden aus den vergangenen
Jahren zusammengetragen und mit
Bildern versehen.

Interessant aus einem ganz anderen
Grund ist die Doppelseite, auf der
George Reed zu Wort kommt. Er
lobpreist die Band und spricht Gber
die Herstellung von "Live In
Reno". Dabei gelingt es ithm, iiber
die 1978er-Wembley-Show und T'V-
Ausstrahlung vom Electric Light
Orchestra zu berichten, ohne die
Namen Jeff Lynne und Bev Bevan
zu erwihnen! Sozusagen eine eis-
kalte Retourkutsche zu allen Post-
2000et-E.L.O.-Veroffentlichungen,
bei denen die Band E.L.O. Part I1
einfach totgeschwiegen wird.
Dieser Artikel von George Reed ist
sicherlich nicht der Weisheit letzter
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Schluss und geht vielleicht eher
irgendwie nach hinten los.

Es gibt die DVD, das Album
"No Rewind" in der neuen
2006er-Aufmachung, das Tourpro-

gramm sowie eine weitere CD mit

dem Titel "Pre-Show Sampler", auf
dem sich Solo- und Sideline-Stiicke
aller 6 Musiker befinden, direkt bei
Serena bei "Under London Skies"
und auf Parthenon Huxleys
Homepage zu kaufen.
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PRE-SHOW SAMPLER

THE ORCHESTRA

Pre-Show Sampler

von Marc Haines

Orchestra hatten 2006 auf
ihrer England-Tournee jedoch
nicht nur eine neue DVD im
Gepack, sondern auch eine |
spezielle CD im Verkauf. “The |
Orchestra - Pre-Show Samp-
ler” enthalt insgesamt 15
Solo-Stiicke der einzelnen
Bandmitglieder, teilweise so-
gar nur auf dieser CD erhalt-
lich. Leider wurden auf der CD
die Kiinstler nicht den einzel-
nen Titeln zugeordnet, so
dass es sich etwas schwierig
gestaltete, alle Nummern
korrekt zuzuordnen. Dank
Serena Torzs Vorarbeit ist uns
dies aber nun gelungen.

* PIECE - Louis Clark & Royal
Philharmonic Orchestra

Das 3:22 Minuten lange Instrumen-
tal-Stiick kommt sehr getragen
daher und ist wundersch6n. Nicht
bekannt ist, ob es sich dabei um
eine Eigenkomposition von Louis
handelt, da leider keine Autoren-
Credits auf der CD vermerkt sind.

* REALLY IN LOVE - Twintwelve
Das erste Stiick von Gordons
Gruppe Twintewelve. Die Gruppe
ist ein Trio und besteht aus Jeny
Nicholson (Vocals), Gordon Town-
send (Drums, Bass, Keyboards,
Backing Vocals), James O'Connell
(Guitar, Bass, Keyboards, Drums,
Backing Vocals). Das Stiick ist aus
ihrem ersten Album “Twintwelve”
und eher relaxed. Vor allem die
sparlich eingesetzte sigende Gitarre

kommt sehr gut und macht Lust

auf mehr.

% BEYOND THE DREAM - Orkestra
Ein Stick aus dem gleichnamigen
Orkestra-Album. Sehr schones
langsames Klavier-Intro, bevor das
Stick an Fahrt gewinnt. Fir alle,
die das inzwischen gestrichene
Album nicht haben, sicher eine

schone Sache.

> SIMPLE THINGS - P. Hux

Eine sehr rockige Nummer mit
Schrammel-Gitarre. Die Nummer
stammt von der CD “Deluxe” und
ist von 1995. Sehr schon sind die
Wechsel zwischen den Strophen
und dem hiarteren Refrain.

* ROLLERCOASTER - Eric Troyer
Einen Kontrast zu dieser
handgemachten Nummer bildet das

eher synthetische “Rollercoaster”.

Ry

Wesentlich naher am E.L.O.-
Sound dran ist diese Nummetr
trotzdem eine typische Eric Troyer-
Nummer. Das Stiick hitte
allerdings auch ein Demo fir ein
E.L.O. Part II-Album sein
konnen. Sehr schones Stuck!

% MACARTHUR PARK - Louis Clark
& Royal Philharmonic Orchestra
Das Stiick erschien bereits 1989 auf
dem Album “Legends” von Louis
Clark & Royal Philharmonic
Orchestra. Ein Stiick in typischem
Louis Clark & RPO “Hooked On
Classics”-Bombast-Sound mit
Sequencer und Drum-Computer.

% FLY AWAY - Orkestra
Das Lied war 1991 die erste Single-
Auskopplung aus der Orkestra-CD
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“Beyond The Dream” und ist hier

in unveranderter Version enthalten.

% HELLO HELLO - Eric Troyer
Redone and Extended Version des
Liedes vom ersten Electric Light
Orchestra Part II-Album. Eine
wirklich schone Nummer. Man
fragt sich, warum es das Lied nicht
in der Langfassung auf das Album
geschafft hat. Die typisch amerika-
nischen Madchenstimmen mit
ihren breiten “Yeah™'s storen mich
personlich allerdings.

Vor allem der Schluss mit dem sich
wiederholenden “Home, home,

home” ist einfach klasse gemacht.

* WEAR MY RING - Parthenon
Huxley

Bisher unveréffentlichter Song.
War fir die 2004 geplante CD
“Everything's Different Now”
gedacht, welche jedoch letztlich nie
erschien. Mit typischer gefuzzter
Gitarre von Parthenon Huxley und
sehr schénem Solo in der Bridge.
Ebenfalls ein in eher harterer
Gangart gehaltener Rocker, in dem
Parthenon seine Liebste darum
bittet, seinen Ring zu tragen.

X EVERYTHING GOOD -
Twintwelve

Ein weiteres Stiick aus threm
ersten Album “Twintwelve”, dies-
mal jedoch eher belanglos.
Typische Radio-Musik, bei der man
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die Hookline jedoch schon wieder
vergessen hat, wenn das Lied zu
Ende ist. Schade.

* HOLD ON TO LOVE - Orkestra
Ein weiteres Lied aus “Beyond The
Dream”, welches auBerdem bereits
1988 auf dem Soundtrack zum
Film “Summer Job” enthalten war.

* GOLDMINE - P. Hux

Sicher eines der Highlights auf
dem Album “Purgatory Falls” von
2001. Knackiger Sound und sehr
schoner Gesang von Parthenon

Huxley.

% I COULD BE - Twintwelve

1 COULD BE stammt ebenfalls von
ihrem ersten Album “Twintwelve”.
Die ruhige Gitarre passt gut zu
Jeny Nicholsons Gesang. Leider
uberzeugt allerdings auch diese
Nummer von Twintwelve nicht
wirklich.

* 1000 EYES - Eric Troyer

Frithe Demo-Version des Electric
Light Orchestra Part II-Stiicks.
Die Grundziige sind bereits alle zu
erkennen und verdammt nah an der
fertiggestellten Version dran,
wenngleich es natiirlich Synthesizer
und Drum-Computer sind. Schon,
dass es diese Demo mit auf den

Sampler geschafft hat.

|
|
|
|
|
i
|
|
|

* MOONLIT RIVER IN SPRING -
Louis Clark & Royal
Philharmonic Orchestra

Die Nummer stammt aus dem
2002 veroffentlichten Sampler
“The New Classic Chillout Album”
und kling auch genauso, wie der
CD-Titel erwarten lasst. Da blub-
bert und wabert es durch die
Boxen wie in einem Selbstfin-
dungs- und Esoterik-Kurs... Ein
eher unnotiger Track und wahr-
scheinlich das schwichste Stiick des

Samplers.

Stellt sich die Frage, ob man diesen
Sampler braucht. Zunichst einmal
ist er eine tolle Idee, um in die

T
: ‘r"‘{"wliu

‘i

b
A

Nebenprojekte von den einzelnen
Orchestra-Musikern hineinzu-
horen. Detjenige, den die
Parthenon Huxley-, Gordon
Townsend- und Louis Clark-Sachen
ohnehin nicht interessieren, be-
kommt mit den Eric Troyer-
Stiicken zumindest 3 Highlights
geliefert, die das Album kaufens-
wert machen. Etwas mehr
Informationen zu den einzelnen
Stiicken hatten der CD

allerdings nicht geschadet.
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THE
HARVEST
YEARS

von Patrik Guttenbacher

"Nein, nicht schon wieder!" hore
ich schon einige Magazin-Leser
verzweifelt rufen. Aber keine
Angst, ich kann Euch beruhigen,
diese EMI-Veréffentlichung vom
Sommer 2006 beschliet quasi
den Kreis der Harvest Material-
Veroffentlichungen des Electric
Light Otchestras. EMI 0946 3
60078 2 3 kommt in einem drei-
fach-CD Jewel Case miteinem 20-
seitigen Booklet, bei dem es Rob,
Gill und deren Mitarbeitern
wieder gelungen ist, weitere bis-
her unveréffentlichte Fotos der
Band zuveroffentlichen.

EMI hatte urspriinglich 24 Seiten
in Auftrag gegeben. Als Gill diese
dann aber auf 20 Seiten zusam-
menstreichen musste, wurden die
Album-Cover der LPs hinter die
durchsichtigen Trays auf die
Innenseiten verfrachtet und die
ROLL OVER BEETHOVEN Single-
Labels und Anzeigen-Seite her-
ausgenommen.

Die Liner Notes sind als eine Art
»Interview" mit Roy Wood und Jeff
Lynne aufgemacht und lassen
ebenfalls wieder einige neue
Formulierungen und Ansichten mit
einflieBen. Das 3-CD-Box-Set
beinhaltet auf der ersten CD das
Debtutalbum "The Electric Light
Otchestra" von 1971, wie es bereits
in der 2001 remasterten Stereo-
Version erschienen ist. Zu niheren
Angaben siehe hierzu die 26. Aus-

gabe des Face The Music Germany-
Magazins.
Danach folgen die "Debut Album

Sessions (1970-1973)" mit den Songs
10588 ONEER I URE, « ((LAKIE =11 S ER
BATTLE OF MARSTON MOOR (TAKE 1),

WHISPER IN THE NIGHT (TAKE 1) und
MR. RADIO (TAKE 9). Diese Song-
versionen wurden auch schon bereits
2001 in der First Light-Serie ver-
offentlicht und sind im Marz dieses
Jahres nochmals auf der SonyBMG-
Ausgabe des Albums "No Answer"
erschienen, was man in Newsletter #
151 nachlesen kann.

SHDW 414

10538 OVERTURE (TAKE 1):

Istider: fertigesliake 1t der E.L.O.-
Version, von welchem dann unter-
schiedliche Abmischungen aus-
probiert wurden. Wie bei allen re

masterten Versionen sind auch hier
wieder Stimmen und Instrumenten-
Spuren deutlicher zu héren und
sauberer getrennt voneinander, wie
es bereits in der 26. Ausgabe berich-
tet wurde. Der Song wird noch fast
20 Sekunden linger ausgespielt als in
der Originalversion.

THE BATTLE OF MARSTON MOOR
(TAKE 1):

Besteht, wie schon erwiahnt, nur aus
dem ersten Akt des Songs, bei dem

die Stimmen noch fehlen.

WHISPERIN THE NIGHT (TAKE 1):

Ist eine Gesang- und Gitarren-
Version, die auf "First Light" nur als
Hidden Track Verwendung fand und
spatet. auf .."The  Collection? (et
schien. Der Song beginnt erst 13
Sekunden spiter, nachdem Ton-
techniker und Musiker sich noch

unterhalten.

MR. RADIO (TAKE 9):

Diese Version vom 18. November
1970 hat noch keine Rickwirts-
Einspielungen eines Symphony
Otrchesters wie spiter auf dem
Album, denn hier spielt Steve
Woolam das Intro und Outro des
Songs noch selbst.
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Auf der zweiten CD befindet sich
das zweite Album "E.L.O. 2" von
1973 in der 2003 remasterten Stereo-
Version. Gefolgt von den "Harvest

Sessions (1972-1973)" mit den Songs
IN OLD ENGLAND TOWN (TAKE 1),
ROLL OVER BEETHOVEN (TAKE 1),
MAMBO (DREAMING OF 4000, TAKE 1),
WILF'S SOLO (INSTRUMENTAL), BABY

I APOLOGISE, und SHOWDOWN
(TAKE 1). Diese Songs wurden eben-
falls bereits in der First Light-Serie
ausfithrlich in der 28. Ausgabe des
Face The Music Germany-Magazins
besprochen und befinden sich
teilweise auf der SonyBMG-Aus-
gabe des Albums "ELO II", was man
in Newsletter # 153 nachlesen kann.

IN OLD ENGLAND TOWN (TAKE 1):

Wurde auf der US-Ausgabe noch
zusitzlich mit “(ALTERNATE MIX)“
betitelt. Es ist aber nach wie vor die
Quadrophonie-Version des Songs,
wie sie zum ersten Mal auf "Early
Years" erschienen ist. Auch dieser
Song bietet viele unterschiedliche
Abmischungen zur endgiltigen

Version.

ROLL OVERBEETHOVEN (TAKE 1):
Hier handelt es sich wieder um die
lingste Version, mit den juxenden
Jeff- und Bev-Stimmen, aus denen
spiter alle anderen Versionen des
Songs gemischt wurden.

"MAMBO" (DREAMING OF 4000,
TAKE1):

Nattirlich auch mit Unterschieden zu
der spiter auf "On The Third Day"
verdffentlichten Albumversion,
wenngleich auch etwas rhyth-
mischer, wodurch sich der Arbeits-
titel MAMBO erkldren ldsst.

WILF'SSOLO:

Nach dem "1, 2, 3, 4"-Einzihlen
hoéren wir Wilf Gibson einmal bei
seinem Solo. Er spielt ganz anders als
Mik Kaminski. Nach einer kleinen
Unterbrechung bei 1:38 spielt Wilf
den Song noch einmal, um den Take

noch besser zu machen.

BABYIAPOLOGISE:
Der unvermeidliche Songentwurf,
darf natiirlich auch hier nicht fehlen.

SHOWDOWN (TAKE 1):

Der erste Take von SHOWDOWN, aus
dem alle weiteren Showdown-
Versionen entstanden sind. Und
davon gibt es mittlerweile eine
riesige Menge. Interessant die
teilweise unterschiedlichen Zusatz-
gesinge von Jeff bei den Songzeilen
vor jedem Refrain. "oh oh it's..",

i

"can't you see it...", "oh you gotta
save me...", oder "gotta do it now...",
die er auch im Gitarren-Solo ein-
gebaut hat, oder im Endgesang mit
seinem komplett anderen Text, "see
my soul crying... I get a try... save
me", sowie einem richtigen Synthe-

sizer-Ende bei4:15.

Die dritte CD des Box-Sets beginnt
mit den "Harvest Singles (1972-
1973)" und enthilt 10538 OVERTURE
(SINGLE VERSION), MR. RADIO
(WITHDRAWN SINGLE EDIT), ROLL
@ ViR BEHIE @NEE NEESTING L
VERSION), SHOWDOWN und IN OLD
ENGLAND TOWN (INSTRUMENTAL).

10538 OVERTURE (SINGLE
VERSION):

Die Single-Version kam in der First
Light-Serie nurauf der "First Light"-
Promo CD ELO 001 und auf "The

Collection" vor. Siehe hierzu
Newsletter # 101 und # 149. Es
handelt sich einfach um die Album-
version, die dann bei 3:50 auf 4:00
Minuten ausgefaded wird.

MR. RADIO (WITHDRAWN SINGLE
EDIT):

Der Song beginnt direkt mit dem
Piano-Intro und wird bei 3:43 leiser
gefaded, bis der Song bei 4:51 endet,
noch bevor das Geigen-Solo von
Steve vor dem groBlen, riickwirts
eingespielten Orchester-Finale be-
ginnt. Diese Version erschien 2005
auf dem "Harvest Showdown"-
Sampler als “(7" SINGLE VERSION)“
betitelt, ist allerdings nie als Single

erschienen.

ROLL OVER BEETHOVEN (SINGLE
VERSION):

Die Single-Version im remasterten
Sound, wie sie schon 2003 auf "The
Lost Planet", der Bonus-CD vom
limitietten "E.L.O. 2"-Doppel-CD-

Set, erschienen ist.

SHOWDOWN:

Die letzte Harvest Single-A-Seite.
Das Zupfen der Streicher und der
Synthesizer-Wind sind klarer.
Streicher-Arrangeur Wilf Gibsons
Geige ist eventuell bei 2:57 zu héren,
wurde aber im ganzen Song
vermutlich von Jeff Lynne aus
personlichen Grinden deutlich in
den Hintergrund gemischt.

IN OLD ENGLAND TOWN
(INSTRUMENTAL):

Die dazu kreierte B-Seite mit Jeff am
Moog-Synthesizer, der iiber den
bereits fertigen Song spielt.

Nach diesen bereits schon mehrfach
besprochenen und gelesenen Re-
views kommen wir zum eigentlichen
Herzstiick der ganzen Ange-
legenheit. Zum ersten Mal komplett
auf einer CD erschienen, wenn auch

nichtganz so wie gewtinscht:
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Quadrophonie Album

Die dritte CD fahrt danach mit der
Quadrophonie-Version des ersten
Albums fort. Das Album wird als
I'The 'Electric Light @Qrchestra
Alternate Album Mix 1973" bezeich-

net, um Missverstandnisse mit

>
etwaigen Surround-Formaten vorzu-
beugen. Da es sich bei dem Quadro-
phonie-Album ja tatsichlich um eine
Neuabmischung von Peter Mew und
Peter Jenner handelt, ist das durchaus
legitim. Alle Songs erscheinen ohne
Zusatztitel in Klammern und wiirden
hier wohl “(ALTERNATE MIX)*
anstelle von “(QUAD MIX)“ tragen.
Die Quadrophonie-Versionen et-
scheinen zwar alle in Stereo, jedoch
kann man uber Kopfhoérer neben
rechts und links noch eine Art "vorne
und hinten" rechts oder links
unterscheiden. Der Klang ist auf
jeden Fall viel rdumlicher. Die
Versionen klingen deshalb teilweise
anders, da sie neu abgemischtwerden
mussten. Hierfiir mussten Peter Mew
und Peter Jenner auf das 8-Spur-
Aufnahmeband zuriickgreifen und

versuchen, die Abmischung wie auf

: THE ELECTRIC
LIGHT GRCHESTRA

" 1 - 10532 OVERTURE (Lynne)
2 - LOOK AT ME NOW (¥aad)

3 - NELLIE TAKES HER BOW (Lyano)
4 - THE BATTLE OF MARSTON MOOR
(JULY 2ND, 1644) (Wood)
Pregzisa por Roy Wood » JiHf Lysna

(P 1972 ™ GRamoPHONE
COMPANY LIMTED

dem originalen Stereo-Masterband
klingen zu lassen. Man kann nur den
Hutvor dieser Arbeit ziehen und sich
wundern, dass die Quadrophonie-
Abmischungen nicht noch mehr von
den Stereo-Mixen abweichen.

Hier ist nun zum ersten Mal das
komplette Quadrophonie-Album
auf einer CD zu horen. Die erste LP-
Veroffentlichung erschien 1973 als
“Quadrophonie SQ Version“ in
Brasilien. Geplante europiische
Veroffentlichungen wurden alle
gestrichen, da sich die Quadrophonie
nicht ebenso durchsetzte wie in
friiheren Zeiten die Stereophonie.
Allerdings konnte man beim
Abspielen der SQ-Platte auf einem
Stereo-Schallplattenspieler nicht alle
Kanile héren, wodurch die Songs
nochinteressanter klingen.

1991 erschienen dann die ersten vier
Quadrophonie-Versionen auf der
Doppel-CD "Early ELO 1971-

1973": FIRST MOVEMENT (JUMPING
BIZ), MR. RADIO, NELLIE TAKES HER

BOW und WHISPER IN THE NIGHT.
Weitere Songs gab es dann 2001 auf

dem "First Light"-Album: LOOK AT
ME NOW, THE BATTLE OF MARSTON
MOOR (JULY 2ND 1644), QUEEN OF

THE HOURS und nochmals NELLIE
TAKES HER BOW. Die letzten
"fehlenden"

dann im Jahre 2004 zusammen mit

Versionen erschienen

neu remasterten Quadrophonie-
Versionen auf der CD "Early Years":
MR. RADIO, 10538 OVERTURE, FIRST
MOVEMENT (JUMPING BIZ),
MANHATTAN RUMBLE (49 STREET
MASSACRE) und WHISPER IN THE
NIGHT. Die ersten beiden Songs
werden lediglich als “(QUAD MIX)“
bezeichnet,: die letzten drei als
“(DISCREET QUAD MIXDOWN)“. Also
das zweite Quadrophonie-System,
CD-4 von JVC, mit einem anderen
(selbststindigen = diskreten)
Wiedergabeverfahren aller vier
Kanile. Das Album erschienen, aber
im SQ-Verfahren (Stereokompatible
Quadrophonie) von Columbia.
Wenn die Beschriftung korrekt

ausgefithrt wurde, dann wiren die
ersten beiden Songs diejenigen, die
sich auf dem 1973er-Album be-
finden.

Alle finf Quadrophonie-Versionen
auf "Early Years" klingen insgesamt
vielheller - alsibei " The iHarvest
Years". Das Equalizing wurde hier
wohl anders ausgesteuert. Ob es nun
mehr nach dem Original klingt oder
ob es einfach nur beim Mastern
vermasselt wurde, wird wohl kaum
endgiiltig zu kliren sein. Jedenfalls
wirkt beim Anhé6ren uber Kopfhorer

die Trennung der Kanile sehr tber-

trieben und ist teilweise anstrengend
anzuhoren, was aber tiber die Stereo-
Boxen nicht auffallt. Auch hier er-
zeugt die Weitwinkel-Einstellung der
Stereo-Boxen einen deutlich fulli-
geren Klang.

10538 OVERTURE (QUADRAPHONIC
MIX):

Es fallt als Erstes auf, dass der Song
klanglich sehr dumpf beginnt und
die Stimme von Jeff sehr leise ist. Es
wirkt alles sehr gebremst und man
erwartet, dass irgendjemand einfach
die Stopsel zieht oder den Papp-
karton vor der Box wegnimmt (I).
Die akustische Gitarre ist im rechten
Kanal zu héren. Roy Woods Ge-
sangszeilen sind sehr deutlich zu
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erkennen und die "Ah-Ah"-Zeilen
haben ein stirkeres Phasing. Die E-
Gitarre ist einfach harter und durch-
gingiger zu horen. Der Solo-Teil am
Schluss
lauter, dafiir fehlen aber einige

wirkt im rechten Kanal

Instrumenten-Stimmen im ganzen
Gewirr, die in der Stereoversion
deutlicher wahrzunehmen sind. Das
kleine Hornchen ist allerdings an der
tichtigen Stelle Zu hoéren und
vermittelt dem Zuhorer die Ver-
trautheit, doch im richtigen Song zu
sein. Bei 5:26 endet der Song, der
wohl etwas schneller abgespielt

wurde.

LOOK AT ME NOW
(QUADRAPHONIC MIX):

Die Vokalspur ist nur rechts zu
horen, das Echo kommt dafir von
links, und so erscheint die Stimme
mit viel Hall. Bei 1:28 hort man ein
paar rhythmische Schlige von Roy
auf den Gitarrencorpus. Ansonsten
ist der Song so wie auf "First Light"
von 2001.

NELLIE TAKES HER BOW
(QUADRADPHONIC MIX):

Identisch zu der Version auf "First
Light" mit der viel frither einge-
blendeten und lauteren Geige. Der
Gesang von Jeff ist wie immer viel
dramatischer, und die Backing
Vocals konnen bewusst wahrge-
nommen werden und lassen die von
Jeff von denen von Roy untet-
scheiden. Die Geige spielt im Solo-
Teil viel langer, weil sie erst spater
ausgeblendet wird. Da diese alter-
native Abmischung durchaus bom-
bastischer klingt, hatte sie es bereits
1991 ‘auf "Eatly ELO 1971-1973"
geschafft.

THE BATTLE OF MARSTON MOOR
(JULY 2ND 1644) (QUADRAPHONIC
MIX):

Die Kanile sind sehr gut vonein-
ander getrennt. Fagott und Block-
flote sind gut zu horen. Roys
Stimme links oben ist viel betonter
zu horen, und das Kriegsgeschrei der
Bauern ("Atise, arise") ist doppelt so

lang, da beim Zusammenbau von

Mew und Jenner die einzeln
aufgenommenen Songtakes voll
ausgespielt wurden. Da alle Instru-
menten-Spuren zu verfolgen sind,
wird der Song in der Quadro-
phonie-Version erst richtig genial.
Natiirlich fehlt der Schlussakkord
des Songs auch hier wieder, da thn
Mew und Jenner einfach nicht in den
vielen Tape-Rollen fiir das erste
Album finden konnten. Interessant
ist auch, dass man bei 3:27 hoéren
kann, wie Roy die Saiten umgreift,
und bei 3:56 das Knarzgeriusch
beim Streichen der Saiten. Der Song
endet bereits bei 5:54

FIRST MOVEMENT (JUMPING BIZ
(QUADRAPHONICMIX):

Hm, dieser Song war ebenfalls schon
1991 mit dabei, aber weder damals
wie heute kann man hier keine
auBergewohnlich anderen Klinge
feststellen. Die akustische Gitarre ist
in der Mitte geblieben und das
Schlagzeug wurde, streng nach
Trommeln getrennt, ganz aullen im
Stereo-Panorama platziert. Das
Zupfen des Kontrabasses ist bei 2:02

besser zu horen.

MR. RADIO (QUADRAPHONIC MIX):
Diese Version war wegen der (TAKE

9)-Version zwar nicht auf "First

Light" erschienen, ist uns allen aber
vosh "Early ELO 197(-1973"
bekannt. Der Song war das beste
Beispiel fir die alternative Ab-
mischung und =zeigt somit die
meisten Unterschiede zu seiner
Stereoversion auf. Das Radiosender-
Einstellen erscheint im linken Kanal
alleine und ist viel klarer. Jeffs
Stimme ist rechts hervorgezogen
und verzerrt. Ab 0:50 ist sie mittig.
Das Cello ist im rechten, die Violine
im linken Kanal zu horen. Bei 1:51 ist
das "Hello Mr. Radio, Olleh .rm
Oidar" sehr viel deutlicher zu horen.
Auch ist der Bass bei 2:08 heftiger.
Das Horn ist bei 2:30 links gut
wahrzunehmen. Die Geige ist ab
3:20 deutlicher. Bei 4:21 ist eine
kleine Pause vor dem Geigen/Piano-
Teil. Ab 4:40 folgt dann ein anderer
ruckwirts eingespielter Orchester-
Part als in der Stereo-Version, da
vermutlich Mew und Jenner auch
hier nicht den richtigen Take im
Gewirr der Masterbander finden
konnten. Dafiir ist dann schon bei
5:00 Schluss. Leider ist dieser Part
sehr laut geschnitten und reil3t fast
am oberen Ende des Frequenz-
bereiches des Aufnahmebandes an.
In der Fachsprache der Masterer
passiert dies oft beim "Digital

Clipping".
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MANHATTAN RUMBLE (49TH
STREET MASSACRE)
(QUADRAPHONIC MIX):

Was klar auffallt, ist, dass der erste
Ton fehlt. Ob der schon auf dem
Original-Mastertape fehlt? Das
Schlagzeug rechts klingt sehr dumpf.
Die Melodie-T6éne des Pianos be-
finden sich links, die tiefen Tone sind
alle im rechten Kanal. Ebenso sind
die Pauken rechts bei 1:40 deutlich
lauter zu hoten. Bei 1:52
Zwischenteil klingt das Glockenspiel
anders. Die Geige spielt links und die
Klarinette ist links bei 2:27 besser zu
horen. Insgesamt haben wir auch
etwas mehr Hall auf der linken Seite.
Die Stimmen erscheinen bei 2:55
auch im linken Kanal. Ab 3:13 ist es
so, dass in der Stereo-Version die
Klavier-Tone sowohl links als auch
rechts zu horen waren, was einen
Hall-Effekt erzeugt. Hier ist das
Klavier nur links zu héren. Der Song
endetbei4:18.

QUEEN OF THE HOURS
(QUADRAPHONIC MIX):

Wie immer spitze! Jeffs gesduberte
Stimme ldsst alle Betonungs-
feinheiten heraushoren, ist aber nur
links und etwas zu leise und zu
dumpf. Sie klingt auf "First Light"
heller. Durch die Stimmenverteilung
auf beide

Kanile entsteht ein

THE HARVEST YEARS

zweistimmiger Effekt in den
Strophen. Man beachte auch die
Betonung von "..of time" im
zweiten Chorus. Jeffs Bass-Gitarre
ist sehr gut herauszuhéren, ebenso
die beiden Cello-Spuren im rechten
Kanal. Die Geige von Steve ist bei
0:35 rechts zu horen. Bei 2:24 kommt
ein Cello rechts oben dazu und bei
3:306 folgt links das andere Cello. Der
Songendetbei 3:14.

WHISPER IN THE NIGHT
(QUADRAPHONIC MIX):

Das Glockenspiel ist nur im linken
Kanal zu héren und schlagt sehr laut.
Roys Stimme ist nur im rechten
Kanal zu horen, die akustische
Gitarre ist verteilt, wie auch die
Cello-Spuren. Der Kinderchor
kommt bei 2:21 Mitte links dazu,
ebenso wie bei 2:58 die Slide-Gitarre.

Wenn auch das "Quadrophonie
Album" nicht ganz so klingt, wie wir
es bereits von "First Light" und
"Early Years" gewohnt sind, kann
man jedoch mit ruhigem Gewissen
sagen, dass "The Harvest Years
1970-1973"
rundum gelungene Sache ist, obwohl
nicht alles, was bisher bei EMI von
B @
enthalten ist.

alles in allem eine

erschienen ist, darauf

Der aktuelle
Harvest-Material-
Uberblick

Vielleicht sollten wir aber dafiir eher
dankbar sein, denn seit 1991 sind
eine Menge an Alternativ-Versionen
erschienen, sodass man leicht den
Uberblick verlieren kann. Leider,
oder je nach Einstellung "Gott sei
Bankl
erschienenen EMI-Kompilationen
von E.L.O. keine tberflissig. Somit

wird von den bisher

benoétigen wir weiterhin:

EARLY ELO - 192971 = 1973

E/}%ﬂf;/ﬂ%axyi/ L @ Yol

“Early ELO 1971-1973"
©1991,

wegen den vier Frithversionen von
SHOWDOWN und MA-MA-MA BELLE.

"The Electric Light

Orchestra" © 2001,
wegen der Enhanced CD Section.

v 47

first ,Jsis}.%t
The €lectic Light Onghestra

"First Light”

©2001,

wegen den Live-Songs von "Set Of
6" und den BBC Session Tracks.
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THE ELECT ﬁlC
LIGHT ORCHESTRA

ELO2"

© 2003,

wegen EVERYONE'S BORN TO DIE
mit dem Piano Boogie-Teil.

ELECTRIC
7 LIGHT
ORCHESTRA

PRODUCED & DI

"The Lost Planet”

© 2003,

wegen den BBC Session Tracks und
den Carl Wayne Sessions.

cleccric Lighc
ORCDhHESTRA

"Early Years”

©2004,

wegen den funf Quadrophonie-
Mixen, die teilweise ein DISCREET
MIXDOWN sind, aber alle viel heller
klingen, sowie der FROM THE SUN TO

FACE THE MUSIC - 34

THE WORLD (QUAD MIX)-Version
und eines weiteren SHOWDOWN-

Mixes.

£ Ji.i".t‘d iy
WAL Y

© 2005,

wegen 10538 OVERTURE (USA RADIO
MONO MIX), KING HENRY VIII'S
BELL*GCKS, «SHOWDOWNL S(ABI
VAR RIS FON)E U nidi ERI@ T SOIVE R
BEETHOVEN (INSTRUMENTAL
BACKING TRACK).

Allerdings kann ganz beruhigt
gesagt werden, dass alle
Bonustracks, die auf den
beiden Sony BMG-Ausgaben
vom Marz 2006 erschienen

sind, ebenso wie das Album
“The Collection" vollstandig hier
enthalten sind. Und das ist
doch auch was wert.

WIZZARD!

GREATEST HITS & MORE - THE EM! YEARS

“Roy Wood The Wizzard”

© 2006,

wegen dem an MUSIC TO COMMIT
SUICIDE BY angehéngten LIVEINTRO
von E.L.O. und WHISPER IN THE
NIGHT mit vorangestelltem Auf-

nahmegebabbel, wenngleich diese
Version wie in Beatles-"Anthology"-
Manier aus uns zwei bekannten Ver-

sionen zusammengestiickelt wurde.

Years 1970-

“The Harvest

19717
© 2006,
wegen den dumpfer ausgesteuerten

Quadrophonie-Versionen.







DIE MAXI-SINGLES

Die Maxi-Singles (TEIL 4)

von Patrik Guttenbacher

Anfang der 80er-Jahre hatte man versucht, mit so genannten Mastersound-Pressungen im Half-Speed-
Vetfahren den bestméglichen Klang aus den analogen Vinyl-LPs herauszuholen. Die Grenzen der analogen
Soundreproduktion waren somit erreicht. Im Herbst 1983 erschienen die ersten digitalen Tontriger in Form
von Compact Discs und liuteten eine neue Ara, was die Soundqualitit angeht, ein. Allerdings war die CD zu
diesem Zeitpunkt noch kein Konkurrent zur LP. Mit gerade mal zwei Presswerken in der ganzen Welt war das
Angebotrechtbegrenztund die Preise fiir CDs und CD-Player recht hoch. An CD-Singles wat noch iibethaupt
nicht zu denken und so blieben den unveréffentlichten Songs noch eine lange Zeit nur die 12" Maxi-Single B-
Seiten, um das Licht der Welt zu erblicken. Im vierten Teil geht es um die Zeit, in der sich das Format 12"
Maxi-Single fest im Plattenhandel etabliert hatte und wie sie schleichend von der 5" CD-Single abgel6st

wurde.

ROLL OVER BEETHOVEN

Zum Weihnachtsgeschift des Jahres 1984 schlug
Harvest noch einmal zu. EMI / Bovema veroffent-
lichte fir ganz Europa nochmals SHOWDOWN mit
ROLL OVER BEETHOVEN als 12" Maxi, mit einer
Covergestaltung die der ersten LP nachempfunden
war. 5C K052Z-06855 lief natiitlich auf 45 rpm und
beinhaltete die UK Album Version von ROLL OVER
BEETHOVEN mit 6:58, obwohl wir uns sicherlich gut
auch die 8:02 Version hatten vorstellen konnen. Auf
dem Cover prangte der Hinweis "Disco Single 12 Inch
/ 30 cm / 45 RPM". Diese Maxi-Single war sozusagen
die 12" Antwort auf alle 7"- Single Wiederveroffent-
lichungen mit den beiden Tracks, die 1974, 1981 und
1983 (alle mit dem ...06855 Anteil in der Bestell-
nummert) in Europa erschienen sind.

pe
Im Februar 1986 erschien CALLING AMERICA, mit den

sich nicht auf dem Album befindlichen B-Seiten
CAUGHT IN A TRAP und DESTINATION UNKNOWN in

ELECTRIC LIGHT ORCHESTRA CALLING AMERICA

O74 é844

UK, und war wie immer mit 45 rpm sehr laut
geschnitten.

Das Cover der Epic QTA 6944 war der Album Artwork
von "Balance Of Power" nachempfunden.

Mitte 1985 war der 10-Jahres Vertrag mit Jet Records
ausgelaufen, und somit erschien das ganze CBS
Material von E.L.O. von nun an auf Epic Records. In
Kontinentaleuropa erschien die CALLING AMERICA
Maxi-Single mit den B-Seiten CAUGHT IN A TRAP und
ENDLESS LIES und wurde, wie auch die LP, MC, und 7",
vermutlich versehentlich auf Jet Records Labeln
gepresst. Die Platten wurden in Holland hergestellt
und waren nun inzwischen auBBer fir die bereits zuvor
erwihnten Linder, nun noch fir Spanien zustindig. Jet
A 12.6844 hatte ein von der UK Pressung
abgewandeltes Cover-Design, in dem die Schriftzilige
fiir Interpreten und Songtitel groBer aufgedruckt
waren und der unvermeidliche Zusatz "3 Tracks Maxi-
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Single 45 rpm" nattrlich auch nicht fehlen durfte. Die
Riickseite wart einfach in griin gehalten und enthielt nur
die Titelangaben. Die zweite Auflage erschien bereits
im Mirz auf Epic Records mit grauen Epic Labeln als
EPCA12.6844

ELECTRIC LIGHT ORCHESTRA
3TRACKS MAXISINGLE-45RPM

MR HBOPOP ATy
ELOQF Sty 7 Ty Ay =

E.L.O.
UV T PRUA

CALLING AMERICA

In Japan erschien eine Extended-Version als D.J.
Promo von CALLINGAMERICA (DISCO VERSION), mit
der B-Seite SO SERIOUS. XDAP 93138 lauft mit 33 1/3
rpm und ist auf roten CBS/SONY Labeln erschienen,
der "neuen" Platenfirma von E.L.O. in Japan. Das
neutrale weille Pappcover zeigt eine frithe Farbcopie in
Rot/Schwarz die einfach aufgeklebt wurde, und sich
nur auf die Werbung fir die Single CALLING AMERICA
die am 21.Mirz erschienen ist bezog. Die verlingerte
Version wurde im Tonstudio mit mehreren Schnitten
aneinandergereiht. Der Song beginnt mit einem
Flugzeugstart Geriusch und geht dann sofort in die
'calling America' Endrefrainwiederholung iiber bei
dem siebenmal nur 'calling America' gesungen wird,
dann geht es nahtlos in den Schlussrefrain bei dem Jeff
die 'can't get a message..." Zeilen singt. Dann fingt der

song erst mit 'told her that there was..."' an. Nach "talk is
cheap' und dem Refrain geht es in den Gitarren/Synthi
Solo iiber und es folgt die finfte Strophe 'she said..'
und der Schlussrefrain. Danach geht es dann wieder
mit der ersten Strophe weiter, und es wird im Prinzip
nun der ganze Song gespielt. Der SchluBteil klingt
etwas verlingert. und der Song endet dann mit dem
Album fade out. SO SERIOUS ist in der Album Version
enthalten, was bei 33 1/3 rpm sehr lustig aussieht, denn
es sind nur knapp 1,5 cm einer 30 cm Schallplatte
bespielt!

In Amerika erschien lediglich eine D.J. Promo-Maxi
mit CALLING AMERICA auf beiden Seiten, mit 33 1/3
rpm als ZAS 2254 auf CBS Associated Records, der
"neuen" Plattenfirma von E.L.O. in Nordamerika.
Der Zusatz "Demonstration Not For Sale" stand auf
den blauen Labeln, und die Maxi etrschien im
schwarzen Lochcover mit Goldprigestempel auf der
Rickseite auf dem "For Promotion Only Ownership
Reserved By CBS Sale Is Unlawful" stand, der sich wie
schon erwihnt auf allen CBS Promoplatten befand.

Diesmal wurde aber noch ein groBles D vor den
Textrahmen gepragt.

Im Mai 1986 erschien in UK SO SERIOUS mit den B-
Seiten MATTER OF FACT und MATTER OF FACT
(ALTERNATIVE LYRICS) in einer dem Album
adaptierten Artwork, die dem alten Fernsehkanallogo
von Channel 4 entsprach, und somit nur fiir die Briten
einen speziellen Wiedererkennungswert hatte. Epic
TA 7090 hatte wiederum zwei unveroffentlichte B-
Seiten, und somit neben dem Super-Sound einer 12"

Maxinoch zwei weitere Kaufanreize.
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SO SERIOUS

+ MATTER OF FACT
- MATTER OF FACT

Fir Kontinentaleuropa erschien die in Holland
hergestellte Epic EPCA 12.7090 mit SO SERIOUS,
MATTER OF FACT und DESTINATION UNKNOWN.
Das Cover zeigte einen Schnappschuss von einer
Fotosession mit drei lachenden Bandmitgliedern vor
dem Albumhintergrund auf dem neben Titeln und
Interpretenangaben noch "Maxi Single 45 rpm"

vermerktwat.

ELECTRIC LIGHT ORCHESTRA
MAXI SINGLE-45RPM

MATTER OF FACT
DESTINATION UNKNOW/N

Die Riickseite war diesmal ganz in gelb gehalten und
zeigte ebenfalls nur die Titelangaben.

In Amerika erschien wiederum nur eine D.]. Promo-
Maxi mit SO SERIOUS auf beiden Seiten. ZAS 2321 lief
ebenfalls wieder auf 33 1/3 rpm und erschien natiirlich
auch auf CBS Associated Records im schwarzen CBS
Promo Lochcover. Sie sollte die letzte US Promo 12"
Maxi-Single von E.L.O. in den USA sein. Ein groQes
Land, dass es aber nicht schaffte 12" Maxi-Singles als
regulires Tontrigerformat in den Plattenliden zu
etablieren. Von E.L.O. gibt es keine einzige regulire
12" Maxi-Single in Nordamerika. Ebenso wenig wie
auch in Japan. Auch dort schaffte es das 12" Format
nicht in die Plattenliden. Dafiir hatten sie aber die

ausgefalleneren Promo Maxi-Singles.

E.L.O.'s letzte regulire 12" Maxi-Single wurde im Juli
in UK veroffentlicht. Epic TA 7317 mit GETTING TO
THE POINT, und den B-Seiten ELO MEGAMIX und
SECRET LIVES lief natitlich auf 45 rpm und erschien
in einem schoénen Artwork. Zu dieser Single wurde
extra eine D.J. Promoausgabe aufgelegt die aber
absolutidentisch mit der reguliren Ausgabe war.

Sie trug lediglich einen goldplattierten Prigestempel
auf der Riickseite mit den Worten "Property Of CBS
Demonstration Only  Not For Sale" und fand
letztendlich ebenfalls ihren Weg in die Plattenliden.
Der ELO MEGAMIX war der einzige offizielle Mix mit
E.L.O. Hits der regular erschienen ist. Er besteht aus
den SOI‘lgS DON'T BRING ME DOWN, SWEET TALKIN'
WOMAN, LIVIN' THING, CALLING AMERICA, SO SERIOUS,
SHINE A LITTLE LOVE, TWILIGHT, TURN TO STONE und
HOLD ONTIGHT.
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ELECTRIC LIHT ORCHESTRA

TAZ7317

>

Ein Streik der Angestelltengewerkschaft in UK sorgte
dafiir, dass kaum jemand von der Single Notiz
genommen hatte, und so sah CBS Europa auch keinen
Anlass die Single fiir den deutschen Markt zu
veroffentlichen.

1990 erschien in Spanien als Teil der Werbekampagne
fir die Veroffentlichung der "The Very Best Of Elec-

tric Light Orchestra"-Kompilation, eine Promo 12"
Maxi-Single im Lochcover, welche einen weiteren Mix,
E.L.O. MEGA-HITS auf beiden Seiten enthalt. CBS
MELP 3003 hat auf der A-Seite ein E.L.O. Logo-
Label mit dem Gruppennamen und der Aufschrift
Mega-Hits. Das B-Seitenlabel ist ganz in gelb gehalten
mit der Titelaufschrift der beteiligten Songs: LIVIN'
THING, DON'T BRING ME DOWN, SWEET TALKIN'
WOMAN, I'M ALIVE, SHINE A LITTLE LOVE und ROLL
OVER BEETHOVEN.

LECTRIC
IGHT
RCHESTRA

Don't Bring Me Down
Shine A Little Love
Last Train To London

Stde ;;4

't Bring Me Down 4'03
(J.M::MMM

Y2/

1 Shine A Little Love ja'4s
{3 Lynna) @ 1979 Jot Records
Music LTD

2 Last Train To London 432 ¢
(3 Lyrne) ® 1579 Jot Racorse
St
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1993 gab es in Frankreich eine Promo 12" Maxi-Single
von Sony auf Versailles, welche die CD-Kompilation
"The Very Best Of ELO" bewarb. DON'T BRING ME
DOWN auf der A-Seite und SHINE A LITTLE LOVE und
LAST TRAIN TO LONDON auf der B-Seite boten die
perfekten Songs fiir eine Maxi-Single. Das Artwork
war dem des Albums angepasst. Sie gilt als die letzte
erschienene E.L.O. 12" Vinyl-Maxi-Single.
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Bereits Ende des Jahres 1987 versuchte man Mehr-
track Singles im 3" CD-Format in Europa einzufih-
ren. Sie wurden aber schnell durch 5" CD-Singles er-
setzt, und haben vor allen Dingen durch die sinkenden
Preise fiir die CD-Herstellung und ihren uniibertrof-
fenen digitalen Klang, dann im Jahre 1991 die 12"
Maxis komplett vom Markt verdringt.

Die Vinyl Platte hat sich nur noch in der D.]. Szene
gehalten, da man das Vinyl zum scratchen brauchte.
AuBerdem entstand eine "Vinyl lives"-Nostalgiebe-
wegung gegen die CD, und es wurden ausgewihlte
Alben weiterhin auf Vinyl gepresst. So kam es das
Anfang der 90er Jahre diese Kuriositat auftauchte.

Black Wax nennt sich die Plattenfirma, welche je einen
Megamix von Abba und E.L.O. auf eine 12" presste.
OLE ELO (MEGAMIX) besteht aus DON'T BRING ME
DOWN, dessen Drumspur durch alle Lieder hin-
durchgetragen wird. Das Intro wird durch Wieder-
holung verlingert und hat auch einige Zwischen-
schlige. Die erste Strophe wird etwas schneller
gespielt. Es folgt ALL OVER THE WORLD, das nach
erstem Refrain in CALLING AMERICA ubergeht,
welches etwas langsamer gespielt wird und von der
ersten Strophe gleich in den letzten Refrain geschnit-
ten wurde. Es folgt I'M ALIVE, welches auch langsamer
gespielt wird und nach der ersten Strophe wieder in
DON'T BRING ME DOWN tiibergeht, welches wieder mit
der ersten Strophe beginnt, aber dann sofort mit dem
letzten 'down' des Songs (ohne Ttrschlag) endet. Der
Megamix befindet sich auf der B-Seite die nur ein
weilles Label hat, da die Titelinformationen sich auf
dem A-Seiten Label befinden. Das Cover ist schwarz.
Die Maxi stammt vermutlich aus UK und sieht kaum

offiziell aus.

Ganz anders dagegen ist eine 12" Maxi Single aus dem
Jahre 1998 von der Plattenfirma 100 % Recycled

Records, einem UK Independant Label. CA 009 listet
DM Remix 98 und enthilt LAST TRAIN TO LONDON
(EXTENDED VERSION), welches mit 45 rpm abge-
spielt wird. Der Song wurde mit einem Drumbeat aus
einem Drumcomputer unterlegt und beginnt mit
kleinen Sekundenschnipseln aus dem Originalsong,
die immer wieder in den Drumbeat eingeworfen wer-
den. Dann folgt der Song der komplett mit dem Drum-
beatunterlegtist. Im Zwischenteil wird das Intro etwas
verfremdet und der Song geht weiter bis zur dritten
Strophe. Nach dem Instrumentalen Endteil folgt noch
einmal der Drumbeatteil, der dann bei 'underneath the
starry sky..." entfallt, bevor der Song dann wieder mit
dem Drumbeat endet. Auf der Logo Seite, die mit 33

DM Remix 98

TAST' bA%FO L; ;NDON
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1/3 rpm abgespielt werden muss, befinden sich LAST
TRAIN TO LONDON (EDIT) und LAST TRAIN TO
LONDON (EXTRA DUB). Die Edit-Version beginnt mit
einem Drumcomputer-Rhythmus mit einer sehr
lauten Basstrommel, und Doppelschligen durch Wie-
derholungspassagen, wie man das von den Extended
Versions kennt. Die Extra Dub-Version hat ausge-
dehntere Drumcomputer-Rhythmuspartien, bei der
nur der Refrain gesungen wird. Dabei ist die Stimme
von Jeff metallisch verfremdet und mit Echo
unterlegt, wie man es eben von den Dub Mixes her
kennt. Im Prinzip werden alle vier Refrains gesungen.
Die Streicher sind auch zu hoéren, aber E.L.O.'s
Rhythmusspuren verlieren sich dabei etwas in den
ausgedehnten Discostampf-Passagen auf dem
Drumcomputet, die dem Song einen einmaligen Drive
geben. Zu den Songs Al und B1 werden angegeben:
"Additional production & remix by Mason & Smith
for 100 % Recycled Records" (p) und © 1998.

Da man nun allerdings seit beginn des dritten
Jahrtausends auch mit speziellen CD-Playern fiir D.]J.s
per Hand scratchen kann, diirfte auch diese letzte
Bastion der 12" Vinyl Maxi-Single gefallen sein.
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